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idea for the time and energy devoted to the
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> Presentacion

Presentation

----------------------

Domimque Ratton Pérez

Virginia Pérez-Ratton, la mujer que provocé
este volumen, ya no estd. Dejé, profundas, las
huellas de su transito intenso y generoso.

Deseamos, desde TEOR/éTica, compartir
por medio de esta publicacion el rico legado
de esta curadora y artista costarricense al
pensamiento critico, al desarrollo del arte y |a
cultura contempordneos.

Mas alla de los cambios puntuales que su
motor generd en Costa Rica y Centroamérica
a lo largo de dos décadas de aguda agitacion
cultural y complejas busquedas intelectuales,
las reverberaciones de sus planteamientos y
de su lucha permanecen latentes hoy.

Desde lamirada de intimos cémplices, colegas
e intelectuales, esta recopilacion de textos y de
imagenes se propone como un homenaje y como
un documento de estudio, al tiempo que presenta
una cierta memoria del momento particular en el
que se enmarco el trabajo de investigacién, de
gestion y de exploracion de VPR.

Cerradas las posibilidades de didlogo con
Virginia, la persona, esperamos ofrecer a través de
estas paginas la ilusién tangible de un paréntesis
en su ausencia: que este libro sea un lugar de
encuentro con su pensamiento y sus propositos,
con sus colegas y companeros de ruta.

San José, 2012

mots survivants

de la vie

encore un moment
tenez-lui compagnie

Samuel Beckett,
Mirlitonnades (1976-1978)

Virginia Pérez-Ratton, the woman who
inspired this volume, is no longer here. She
left, profoundly embedded, the traces of her
generous transit.

It is TEOR/€Tica’s wish to share, through
this publication, the rich legacy this Costa Rican
curator and artist left to critical thinking and the
development of contemporary art and culture.

Besides the specific changes that her driving
force generated in Costa Rica and Central
America over two decades of sharp cultural
agitation and complex intellectual quests,
the echo of her theoretical proposals and her
struggles is still vibrating today.

From the perspective of intimate accomplices,
colleagues and intellectuals, this collection of
texts and images presents itself as a tribute
and a study document, while at the same time
becoming a memoir of the singular moment
that framed the exploration, research and
cultural management work of VPR.

Since the possibility of a dialogue with
Virginia, the person, is closed, we wish to
offer through these pages the tangible illusion
of a hiatus in her absence. May this book be
a way to her thinking, an encounter with her
colleagues and fellow travelers.

San José, 2012
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> Introduccidn

Introduction

........................

Alexandra Oruiz Wallner
Victor Hugo Acuna Ortega

“Bxiste en todas las artes visuales de
Centroamerica un antes y un después

que se llamd Virginia Pérez-Ratton

Su figura significo para el circuito del

arte contempor aneo de todo el Istmo
—desde sus artistas, curadores y galeristas—,
una manera de hacerse mas visible y

existir con nombre propio en el panorama
global de los lenguajes artisticos actuales.”
Oswaldo |. Hernandez'

En octubre de 2010 fallecié en San José
de Costa Rica Virginia Pérez-Ratton y este libro
rinde homenaje a su excepcional trayectoria
El libro es ya producto de una historia porque
recoge, con modificaciones y ampliaciones,
un dossier titulado Virginia Pérez-Ratton y
Centroamérica: arte, pensamiento y propuesta,
publicado en Istmo. Revista virtual de estudios
literarios y culturales centroamericanos (Numero
22, enero-junio 2011). Quienes preparamos ese
dossier, convertido hoy en el presente libro,
tomamos la decision, pocos meses después de
la partida de Virginia, de hacerle un homenaje
que dejara constancia de los alcances de su
trabajo y pensamiento. A ambos nos parecia
evidente su excepcional trayectoria como
artista, como curadora y como promotora
del arte centroamericano. AsSIMISMO, NOS
parecia fundamental incluir su faceta como

! Hernandez, Oswaldo | “Adios a Virginia Perez
Ratton™  Magacin, Siglo XXI Guatemala, 08102010
<http/iwww.s21 com gunode/20888> (30 05 2011)

"In all the visual arts in Central America,
there is a before and an after,

called Virginia Pérez-Ratton

She represented, for the contemporary art
circuit across the Isthmus

-artists, curators and gallery owners—,

a way to become more visible and

have a name in the global arena

of current artistic languages ~

Oswaldo ). Herndndez'

In October 2010, Virginia Pérez-Ratton
passed away in San José, Costa Rica, and this
book pays tribute to her exceptional career
It 1s @ product of a certain history, because it
captures, with modifications and additions,
the texts encompassed in a dossier entitled
Virginia Pérez-Ratton y Centroameérica: arte,
pensamiento y propuesta, published by /stmo.
Virtual journal of Central American literary
and cultural studies (Number 22, January-june
2011). A few months after Virginia's passing,
those of us who prepared the dossier, now
gathered in this book, decided to pay her
homage by putting the scope of her work and
thought on record. We both considered her
outstanding career as an artist, curator and
promoter of Central American art was evident.
Moreover, we found it essential to include her
facet as a thinker on Central American culture.

‘ Herndndez, Oswaldo | “Farewell to Virgima
Pérez Ratton”™ Magacin, Siglo XXI Guatemala, 08 10.2010
<http/Avww 521 com gi/node/20888> (30 05.2011)
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trayectona y al legado de Virginia Pérez-Ratton
en las artes centroamericanas. Se trata de artistas,
Intelectuales y curadores centroamericanos,
latinoamericanos y europeos, casi todos amigos,
colaboradores y algunos maestros e inspiradores,
que fueron coprotagonistas y testigos de su
itinerario transnacional e internacional.

El libro inicia con un retrato de |3 propia
Virginia Pérez-Ratton en donde se recoge su
pensamiento y el balance de su experiencia a
través de una breve biografiay de un articulode su
autoria, el cual contiene el caracter programatico
y emblematico de su proyecto para las artes
centroamericanas. Seguidamente incluimos el
discurso con el cual acepté el maximo galardon
que el Estado costarricense otorga en el campo de
la cultura, el Premio Nacional de Cultura Magon.
Para quienes estén interesados en hurgar un poco
mds en la vida y obra de esta artista, intelectual
y curadora, hemos incluido al final del libro una
cronologia detallada de su vida, una compilacion
de sus principales escritos y trabajos curatoriales,
asi como una bibliografia seleccionada y una lista
de sus exposiciones.

A continuacién, en [a seccion que hemos
denominado “Proyecciones”, se presentan los
ensayos de Santiago Olmo, critico y curador
espanol, Tamara Diaz, critica y curadora cubana
y estrecha colaboradora de Pérez-Ratton en
TEOR/ETica, y Paulo Herkenhoff, critico y
curador brasileno, que hacen un balance en
profundidad de su contribucion como artista,
curadora y promotora del arte contemporaneo
centroamericano. Por ultimo, el filosofo del arte
y la cultura Pablo Herndndez, costarricense,
nos propone una reflexion sobre algunos ejes
esenciales del arte centroamericano actual y
apunta hacia las vias que se le abren por delante,
ahora que Virginia Pérez-Ratton continua
presente en forma de un legado excepcional.

Virgimia Pérez-Ratton’s trajectory and legacy
in Central American arts. They are Central
American, Latin American and European artists,
intellectuals and curators —almost all friends
and collaborators, some inspiring teachers—,
who were companions and witnesses of her
transnational and international journey.

The book begins with a portrait written
by Virginia Pérez-Ratton herself, in which
she collects her thoughts and the sum of her
experiences in an article that contains the
programmatic and emblematic nature of her
project for the arts in Central America. Then,
we include the speech with which she accepted
the highest award granted by the Costa Rican
government in the field of culture, the Magon
National Culture Award. For those interested
in delving a bit deeper in the life and work of
this artist, we have included at the end of this
book a detailed chronology of her life, a list
that includes her major writings and curatorial
works as well as a selected bibliography and a
list of exhibitions

Then, the section we have called
Projections includes essays by Santiago Olmo,
Spanish cnitic and curator; Tamara Diaz, Cuban
critic and curator, as well as Pérez-Ratton’s
close collaborator in TEOR/éTica; and Paulo
Herkenhoff, Brazilian curator and critic.
They make a thorough assessment of her
contribution as an artist, curator and promoter
of contemporary Central American art. Finally,
Pablo Hernandez, a Costa Rican philosopher
of art and culture, poses a reflection on some
crucial areas of current Central American art
and points to potential ways forward, now
that Virginia Pérez-Ratton continues to be
present in the form of an exceptional legacy.

The following section, entitled Evocations,
is a series of assessments, memoirs and
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seccion  siguiente titulada

-gyocaciones”  S€ reune UN3 _seri.e de
valoraciones, reminiscenciasy experiencias que
mezclan lo pblico'y lo intimo, de _personas E
ores, curadores, amigos - que
de cerca a Virginia Pérez-
orrido en 1a historia

En 2

artistas, escrit
acompafnaron muy

Ratton a lo largo de su rec :
contemporénea de 12 artes del istmo Y

formaron parte de su gran proyecto de pensar
Centroamerica desde multiples lugares.

virginia Pérez-Ratton fueunagranartista
que con una generosa \ucidez decidié posponer
o suspender Su propia obra con el fin de
dedicarse a promovery aapoyaraun sinnumero
de colegas artistas centroamericanos, caribenos
. latinoamericanos. Asi, con el fin de preservar
osta otra de sus facetas, hemos incluido una
selaccion de sus principales obras de arte.

Como editores deseamos expresar
nuestro sincero agradecimiento 3 las personas
que participan en este homenaje 3 Virginia Perez-
Ratton por el entusiasmo con el que aceptaron
esta invitacion, aunque irremediablemente
el encargo resultara un poco doloroso, sobre
todo parz quienes ocupd un lugar intenso
en sus afectos. A Manuel Picado queremos
manifestarle un especial agradecimiento por
habernos acompanado en este proyecto desde
sus 1nicios. También queremos expresar nuestro
i"adecmmto a los miembros del equipo de
bii::;?:sa;:; anterior y el nuevo, que nos
m‘[ianvé Fmal::::?egara RSB/ (SR OAC 518
especiaimente a nuest 95931'235 agradecgr e
Ratton Pérez por su o uIr Dom:nlque

POr 5U COMPromiso y entusiasmo,

Tn L | <
5 .'x cuzles |3 conversion del dossier en libro
no hubiese sido posible.

San José y Berlin, enero del 2012

experiences that combine pyblic
aspects, made by artists, write,
and friends that accompanied Virginia per..
Ratton very closely on her travels .. .
contemporary history of art in the isthmf ’
who were part of her great project of 1, q !
Central ﬂ}mgr_ma from multiple Iocanons.

| Virginia Pérez-Ratton was a gma{a” &
With her generous insight, she decideq
postpone or suspend her own work to da\[
herself to promoting and supporting a nymbe-
of fellow artists in Central America, t
Caribbean and Latin America. Thus, in order
to preserve this other aspect of her career, v.e
have included a selection of her major works
of art.

As editors, we would like to express
our sincere appreciation to those involved in
this tribute to Virginia Pérez-Ratton, for the
enthusiasm with which they accepted ths
invitation, even if the task inevitably proved
a bit painful, especially for those who held a
warm place for her in their affections. We wish
to express our gratitude to Manuel Picado for
joining us on this project since its inception
We also express our appreciation 0 the
previous and current TEOR/éTica team, WO
gave us their support to make this mmam-el
a reality. Finally, we wish to extend spec
thanks to our co-editor Dominique Ratto"
Pérez for her commitment and E‘”thusiaén,l'_
without which the conversion of ithe 003
into a book would not have been possible

and Diivss.

S’ C!‘”a‘l' c

. v/ '|"f
San José and Berlin, January. 20
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artist / Artist (Costa Rica)

El dia de la vela de Virginia Pérez-Ratton,
|a primera cancion del soqndtrack que habr’an
escogido ella o su famila, fue “California
Dreaming”. La misma inicia con la frase “All
the leaves are brown and the sky is gray ..."

Para el arte y los artistas de
Centroamérica las hojas fueron mas verdes
y el cielo mas azul, a partir del momento en
que Vicky (como la [lamabamos los que fuimos
cercanos a ella) decidié dedicar todos sus
desvelos a transformar, unir y visibilizar este
territorio, inexistente hasta ese entonces para
el mundo del arte internacional.

Robert Motherwell solia decir: “aquello
que es importante cede ante lo que es
urgente”. En un texto que escribiera Paulo
Herkenhoff sobre Virginia, él comenta acerca
de la decision de Pérez-Ratton de abandonar
0 interrumpir su carrera como artista, una
carrera que empezaba a marchar bien, en aras
de dedicarle su mayor esfuerzo a lo que ella
consider6 urgente: la union de Centroamérica
y su visibilizacién.

Este gesto ya retrata muy bien quién
€3 Virginia Pérez-Ratton: una persona
generosa, desprendida y dispuesta a sacrificar
practicamente todo por una visién que tuvo.

The day of Virginia Pérez-Ratton's
wake, the first song on the soundtrack,
chosen by her or her family, was “California
Dreaming”. It starts out with the phrase “All
the leaves are brown and the sky Is gray "

For the art and the artists of Central
America, the leaves were greener and the sky
was bluer from the moment on that Vicky (as
we who were close to her used to call her)
decided to dedicate her every waking moment
to transforming, unifying and promoting this
region, until then inexistent to the international
art world.

Robert Motherwell used to say “That
which 1s important gives way to that which
Is urgent”. In a text Paulo Herkenhoff wrote
about Vicky, he comments on Pérez-Ratton’s
decision to abandon or interrupt her career
as an artist, a career that had begun to take
off, in order to dedicate all her efforts to what
she considered urgent. unifying and making
Central America visible.

That gesture alone fittingly portrays
who Virginia Pérez-Ratton was: a generous
person, unattached and willing to sacrifice
practically everything for a vision she had. The
vision, or the epiphany, | would say, occurred
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fania diria yo, se dio al dia
siguiente de (@ inauguracion de ANTE AEERIC:'
show curado por Gerardo
o directora del
Mosquera. Virginia, 3 la sazon dire
Museo de Arte y Diseno Contemporaneo
(MADC), le pregunt6a Mosqueradel por quédela
ausencia absoluta de artistas de Centroamérica
en una muestra de arte latinoamericano. La
respuesta de Mosquera, aunque mas concreta
que una roca de una tonelada, se ha empezado
3 convertir en una leyenda urbana: “por que no
€oNozZCo NINGUNO”™.

Imagino que esta historia formara parte
de varios de los textos que aparecen en este
libro. Para quien escribe estas lineas, presente
en aquel instante, quedo claro que larespuesta
del cubano, mas que una aclaracion habia
significado un desafio: un guante lanzado al
paso de la Pérez-Ratton. Pocas personas he
conocido en mi vida con la vocacién de lucha
de Virginia. Y no sélo porque era imposible
por su naturaleza que se diera por vencida;
para Vicky, una vez que habla decidido
sacar adelante un proyecto, no habia reto lo
suficientemente grande que ella considerara
insalvable. Y ahora se encontraba con uno
inmenso. si Mosquera, al finy al cabo cubano
y “vecino” no tenia la mas minima idea del
arte y los artistas centroamericanos, ;cé6mo
podiamos esperar que criticos y expertos en
Estados Unidos o Europa nos conocieran del
todo? ¢Qué se iba a necesitar para que nos
volvieran a ver, nos conocieran o nos tomaran
en serip?
mte”ocfzjﬁt';fiedmvjofle perspectiva de amigo e
l&¢ habia est:d ICKy, siento que este desafio

0 esperando toda su vida.

La vision O ep!

the day after the inauguration of
América”, a legendary exhibition cur
Gerardo Mosquera. Virginia, in e ;..
director of the Museum of Contempg,, F
and Design (MADC), asked Mosquerz 1, s, .
was a total lack of Central American art :
a Latin American art exhibition MDS?.:_
answer, though more concrete than 3 o«
rock, has become an urban legend Ee-:.:_ ﬁ
don’t know any” h
I imagine that this story will be 4 o
of several of the texts appearing in this b
For he who writes these lines, and who v
present at that moment, it became clear :—-,:
the Cuban’s response was more of a Chc'.[r?“g_e
than an explanation: a gauntlet thrown before
Pérez-Ratton’s feet. In my life | have knows
few people with Virginia’s fighting spirt Anc
not only because her nature made giving up
an impossibility, once Vicky had decided to get
a project under way, no challenge was great
enough to deter her not to begin with it Ant
now she found herself facing an immense
one: if Mosquera, all in all a Cuban ¢nce
“neighbor”, didn’t have the slightest e
about Central American art and artists, then
how could we expect critics and experts intie
United States and Europe to know anyihng
about us? What was needed for them totwn
their gaze towards us, to know us andtae
\
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us seriously? From my double perspecti

as Vicky’s friend and interlocutor, | feel that
she had been waiting for this chalienge ™
entire life. Of course she ignored what o™
it would take or what the challenge '
be exactly. She had already been nvolved

a humanist cause: she worked for years



por supuesto que ella no sabia qué forma
adoptaria o cual seria el reto exactamente.
ya anteriormente se habial involucrado en
una causa humanista: trabajé por afos con
el ACNUR (Alto Comisionado de las Naciones
Unidas para los Refugiados) e imagino que la
experiencia constituy6 todo un entrenamiento,
una escuela acerca de lo que es la gestion, el
diaadiayla “forma” de una organizacion que
se interesa por los derechos y el bienestar de
los mas desamparados.

En el concierto del arte internacional
los centroamericanos estabamos, en el ya
lejano 1992, entre los mas desvalidos. Nos
representaban en citas como las Bienales de
Venecia 0 Sao Paulo, "artistas” que tenian
parentesco con la oficialidad diplomatica
de Italia o Brasil. Recientemente, el mismo
Herkenhoff narraba cémo en una ocasion,
intrigado por la pésima calidad de la obra
que se presentaba en una de las Bienales de
Sdo Paulo, habia decidido conocer al artista y
preguntarle cémo habia sido seleccionado. Su
respuesta fue la respuesta de casi todos los que
aparecian en estas bienales: soy pariente del
embajador de mi pais. Viajera empedernida,
Virginia miraba con una mezcla de tristeza,
horror y rabia, estas “representaciones”.
No es posible, me comentaria a mi muchas
ocasiones, que habiendo ya artistas que han
empezado a formular obra con caracter critico
en Centroamérica, sigamos mandando a estas
Citas gente que figura ahi por un parentesco
sanguineo o politico y no por su talento

En 16 afos, primero como directora
del MADC, y mas adelante como fundadora
¥y directora de TEOR/&Tica, Vicky, cual

UNHCR (The Office of the United N
Commisioner for Refugees), and |
experience constituted a fy|
course, an education in e

administration and Management, the day-
by-day and the “shape” of an organization
Interested in the rights and the well-being of
the vulnerable and defenseless

In the international art concert, Central
Americans were, in the now far-off vear of
1992, amongst the most destitute We were
represented in venues like the Venice and
540 Paulo Biennials by “artists” related to
diplomatic officials stationed in Italy or Brazil
Recently, Herkenhoff himself spoke of how
he, intrigued on one occasion by the terrible
quality of the work presented at one of the Sio
Paulo Biennials, had decided to meet the artist
and ask how he or she had been selected The
answer was the same as those given by almost
every artist that appeared in those biennials
I'm related to the ambassador of my country
An incorrigible traveler, Virginia looked upon
these “representations” with a mixture of
sadness, horror and rage. It's not possible, she
would comment to me on many 0Ccasions,
that giving that there are working artists in
Central America that have begun to formulate
works of a critical nature, we continue to send
people to these venues just because they have
some filial or political relation and not because
of their talent

In sixteen years, first as director of the
MADC, and later on as founder and director of
TEOR/éTica, Vicky, like the captain of a vessel,
turned the battered ship of Central American
contemporary art 180 degrees around. She

ations High
Imagine the
-fledged training
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tsn de un navio, le dio un golpe de
L 180 grados 3 la maltrecha nave
timon de . .

del arte contemporaneo centroamer‘lcano,
s re—conSUUY‘j reforz:éndola con- alianzas
estratégicas, € mcgrporo nuevos marlnero_s(as}
de oOtros territorios rlnargmales‘ (el Caribe).
Esta nUeva embarcacion llegaria 2 puerths
impensables tan s@lo ~unos - anos atras.
Autoestima Yy profesionalismo fueron algunos
de estos destinos.

No faltaron piratas saboteadores desde
todas las trincheras por supuesto: localmente,
artistas que se sintieron excluidos del proyecto
calificaron @ TEOR/€Tica de “club privado”.
Autoridades estatales que no toleraban la
independencia y el espiritu guerrero de Vicky,
trataron de ignorar sus eventos. Pero una
generacion de semillitas nuevas germinaron
del suelo fértil que ella habia estado abonando,
3 fuerza de traer pensadores, maestros
internacionales y artistas de calibre mundial a
impartir charlas, conferencias y talleres. Pude
ver, con gran alegria, cémo muchos jovenes
artistas practicamente hicieron estudios de
post-grado en TEOR/éTica.

La calidad del arte en Costa Rica subid
muy rapido tras el paso de Virginia por el MADC
y la fundacién de TEOR/éTica. Este fue un logro
poco publicitado siento yo, comparado con
el notable aumento de la visibilizacion. Por
primera vez fueron invitados artistas desde las
mismas bienales, siendo el caso de la Bienal
de Venecia del 2001 el mas impresionante:
su curador, el legendario Harald Szeemann
propuso a Pérez-Ratton como jurado, y él
personalmente viaj6 a Centroameérica. Aqui

capi

------------

Joaquin Rodriguez del Paso, MejenGo (2004-2011).

Foto cortesfa del artista.

M other rnarginai
for example). This

M were two of its destinations
There was no lack of sabotaging pirates
y trench, of course: locally, artists that felt
‘e:xc‘luded from the project deemed TEOR/éﬂc: 3

Private club”. State authorities that did not
to!e‘rate Vicky's independence ang fighting
Spirit tf'ied to i_gnore its events. But a new
generation of tiny, new seeds germinated in
the rich soil that she had fertilized by bringing
world-class thinkers, international scholars
and artists to give talks, conferences and
workshops. | witnessed, with great joy, how
many young artists practically did their post-
graduate studies at TEOR/éTica.

The quality of Costa Rican art improved
very quickly after Virginia passed through the
MADC and founded TEOR/éTica. | feel this to
be a little-known achievement, relative to
the notable increase in our visibility. For the
first time, the biennials themselves invited
artists from Central America, the case of
the 2001 Venice Biennial being the most
impressive example: its curator, the legendary
Harald Szeemann, chose Pérez-Ratton as a
jury member, and he personally travelled to
the region. Here he selected several young
artists, who turned out to win prizes: Federico
Herrero from Costa Rica and Anibal Lopez
from Guatemala.

The other achievement, _
overshadowed by the success of the 49" Venice

in ever

somewhat
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que resultaron

s de premios, Federico Herrero de
Anibal Lopez de Guatemala.
£l otro logro, Ul tanto opagado por
ol éxito de 13 49a Bienal de \(en_eqa, f;:J;qulg
también fue propiciado por Virginia,
que se generaron entre

' ulos
union y los vinc | nera
los artistas centroamericanos. Histéricamente,

Costa Rica ha decidido difgrenciarse de los
demas paises centroamericanos. Dg ‘una
manera inexplicable’y absurda, se ha defln_ldo-a
sj misma como un pais-accidente: un territorio
que, cual balsa @ la deriva, encallara en gsta
parte del mundo pero cuyo verdadero origen
seria ... jSuiza! ‘

Virginia deconstruyo ese mito desde |a
plataforma de TEOR/éTica. Su accionar no solo
tuvo que ver con la promocién de artistas y
eventos de las artes visuales: apoyo el proyecto
de Papaya Music, un sello discografico que
transita por el mismo boulevard que propone
TEOR/éTica: un ir hacia el mundo, y también,
un traer el mundo hacia nosotros. Igualmente
apoyo las publicaciones de editoriales
independientes como |a editorial Perro Azul,
por ejemplo.

Y si empecé esta nota con una cancion
de The Mamas and the Papas, quisiera
terminarla con una de Silvio Rodriguez,
“Sueno con serpientes”. O mas exactamente,
con la cita que hace Silvio de Bertold Brecht:

pscoglo 9 varios jovenes
merecedore
Costa Ricay

Hay gente que lucha un dia y es muy buena.
Hay otros que luchan un afo y son mejores.
Hay quienes luchan muchos afios y son muy
buenos.

Pero hay los que luchan toda (3 vida:

Esos son los imprescindibles.

During the opening of Virginia's individual show In
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Biennial, and that was alsg broughy
virginia, was the unification and o ,
by Central American artists. HIS[OHC?F”GI&[;
Rica had decided to differentiate " ly, Cogy
the other Central American COU“”LPIF from
inexplicable and absurd manner it h155d In 3
itself as an accidental country: 4 m”cﬂo efingg
like a raft adrift at sea, had run agmundfvrhax,
part of the world, but whose trye i l:]n thi
Switzerland! Virginia deconstrycte th§[ Was
from the platform of TEOR/&Tica | Twh
dealt not only with the promotion of ar'tltzrk
and visual art events: she backed the Papa ts
Music project, a record label that traven::
down the same road that TEOR/éTica Propose
-a going towards the world, and also, 3 bringing
of the world to us-. She also supporteq the
publication of independent magazines, sych
as the ones published by Perro Azul

| began this text with a song by The
Mamas and the Papas, and | would like to finish
it with one by Silvio Rodriguez: “Suefio con
serpientes” ("I Dream of Serpents”). Or more
precisely, with Silvio quoting Bertold Brecht

aboyt y,

There are people that struggle for a day and
they are very good.

There are others that struggle for a year, and
they are better.

There are those who struggle for years, and
they are very good.

But there are people who struggle their entie
lives: those are the essential ones

z del Pasoen
VPR y Joaquin Rodrigue o del

Galerfa des pacio durante la inaugurac 010
muestra individual de VPR Re-puestaen esce;g\_ 0
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“Laregion cgntrqaﬂ‘iericana_ esa franja de tierra que algunos llaman cintura y que Hros consideran
dudosa, ha sido desde siem jeto de deseo, tanto de los individuos que se han acercado a sus
her?hosas Yy traidoras costas, como de los grandes poderes de cada época. Al igual que el Caribe,
ha sido escenario de tentaciones, equivocos, confusiones y construcciones miticas. Desde que en
- elsiglacXVI Carlos V ordena reier |as costas del istmo en busca de un paso hacia las Islas de las

ESPECi?S- empiez3 a circular |3 duda sobre su existencia, y la region termina siendo referida con la
expresion “estrez‘ciwpgoso” como evid(eeya de lo incierto de aquel objeto de deseo.”
¥ " =\ - Virginia Pérez-Ratton
El presente libro dibuja un recorrido a tfavés de la excefxional trayectoria de Virginia Pérez-Ratton
quien tuvo el gran mérito de poner en relacion a los artistas centroamericanos, vecinos desconocidos
y aislados en los muros de sus respectiva acionei de volver visiblé el arte centroamericano, hasta
entonces ignorado, marginado y marginal, y de mostrar en Centfoamérica a grandes figuras del arte
contemporaneo internacional. L%més colocar a Centroamérica en el Caribe y al Caribe en
Centroameérica, mundos quepist : nte Iﬁﬁvivido a espaldas el B del otro. Con su trabajo
como curadora y como promotora convirtié una condicion invisible y rifgrica en una practica
y conciencia protagénicas vrecggogib_les. Virginia Pérez-Ratton mostraidesde el campo del arte,
que es posible asumir la glot!aﬁzaciéﬁ. no como victimas y actores pa Sino como sujetos por
~ derecho propiag, lUcidos y criticos. Ella hizo posible que una practica cultural que siempre habia
padggo la condicion de la contemporaneidad de lo no contemporaneo, se convirtiera en un
fenome ?p que vive q(‘plenitud en la simultaneidad y las interconexiones de la globalizacion.
B P : ‘ Bl i v, i
“The Central Aﬁ:eriga\n;_égipn, a narrow strip of land that has been likened to a waistline by some
and which others have cansidered doubtfil, has always been an object of desire, both for the
individuals who have approached its beautiful and treacherous coasts and for the superpowers
_of each passing age. Just as the Caribbean, it has been the stage for many stories of temptation,
misundeérstanding, confusion and mythical creation. In the sixteenth century, when Charles V
ordefe'd the search for a passagesto the Spice Islands along the coasts of the Isthmus, questions
abaut its existéace began circulating, and the region came to be known as the “doubtful strait”,
ling th&mmeertainty of this object of desire.” ¥ :
-l ‘ Virginia Pérez-Ratton

\

* The preient book draws a path through t\ﬁe exceptional career of Virginia Pérez-Ratton, who had
the great merit of bringing together Central American artists who, in spite of being neighbors, were
also strangers, isolated within the walls of thejr own nations. She gave visibility to Central American
" art hitherto ignored, marginalized, and marginal in international arenas and showed great figures of

L temporafy international art in Central America. She alsomanaged to place Central America in the
= % and the Caribbean in Central America, although historically they had lived disconnected
" from one another. In her work as eurator and promoter, she transformed an invisible and peripheral
“ X condition into a recognizable, prominent practice and awareness. Virginia Pérez-Ratton showed that
- -itis possible to take on globalization from the field of art, not as vigﬂms and passive actors, but as
' subjects in their own right, lucid and critical. She enabled a cultural practice that had always suffered
from a condition of the contemporaneity of the nep-contemporary to become a phenomenon that
lives fully in the simultaneity and interconnections of globalization.
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