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QUANDO PROMOCAO RIMA COM INOVACAO

O grupo imobiliario ARA'S tem tido um papel importante na comercializaggo do Novo Aviz Trade
Center. Embora seja um dos operadores mais jovens do mercado imobiliario portugués, tem
apostado na inovagdo e na qualidade de servico para se impor.

E hoje, com apenas dois anos de actividade, & j@ uma referéncia de credibilidade no sector.
A experiéncia dos seus principais responsaveis tem sido (bem) investida no reforco do
relacionamento com os seus clientes. Esta ai o «segredo» do sucesso deste ambicioso projecto
empresarial.

Sediado no Porfo, trata-se de um grupo especializado que aposta na prestagéo de um servico
completo, da consultadoria @ rentabilizagdo do investimento do cliente, e na qualidade global.

Debaixo da mesma insignia, numa légica de complementaridade, actuam, optimizando recursos
e aproveitando economias de escala, a ARA'S — Sociedade de Mediagéo Imobiliéria, Lda. e
a ARA'S — Sociedade de Gestdo de Investimentos Imobilirios, Lda. Dentro em breve, no entanto,
surgiré uma terceira sociedade, vocacionada para a gestdo patrimonial, no intuito de valorizar
a oferta do grupo com uma valéncia que requer um know how de alto valor acrescentado, para
poder dinamizar e rentabilizar o patriménio imobilizado de muitas empresas e particulares.

E a este grupo, que tem procurado fugir &s préficas convencionais e apostado na cultura e em
formas de actuacdo estimulantes e criativas como ferramentas de trabalho, que se fica a dever
a coordenagdo geral da Mostra de Arte Contempordnea Novo Aviz Trade Center. Um exemplo
concrefo de que promogdo (imobiliéria) rima com inovagdo. Depois, o profissionaﬁsmo e a
dedicagdo de Ruy d'Oliveira e Bernard Fouquet fizeram a diferenca.
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América: una historia
en blonco y negros
Oleo sobre telo
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