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36 Tamara Diaz Bringas

En general, considero que |a historia del grabado costarricense g la
de una convivencia relativamente armonica de varias generaciones, donde ng
se aprecian rupturas marcadas, sino un aprendizaje compartido. Ello da cuen-
ta de un proceso colectivo e incesante, donde sin embargo va haciendo falta
también una mayor distancia de los maestros, que permita abrir nuevas
brechas de investigacion. Por eso, si bien la produccion grafica es abundante y
sdlida, se ha mantenido mayormente apegada a un excesivo respecto al oficio,
que no suele explorar en sus propios margenes 0 en sus limites,

citca de 1a FEPresentacion

Una de las mas interesantes y atrayentes constelaciones que se dibu-
ja en la plastica costarricense contemporanea esta relacionada a una critica de
la representacion. Asi, si la representacion trata de hacer parecer como natur-
al lo que no es mas que el producto de una construccidn historica, artificial, las
intenciones de una critica de la representacion apuntarian a desnaturalizar y
problematizar las representaciones, asi como a revelar el papel que éstas
tienen en la construccién de la realidad.16 La constelacion que quisiera sugerir
incluye, entonces, algunas de las propuestas mas sdlidas y criticas de la plas-
tica costarricense, asi como un grupo relativamente amplio de la mas joven
generacion de artistas plasticos, preocupados -desde diversas perspectivas y
énfasis- por una critica de la representacion.

Tal vez el primer artista en el pais que, de manera sistematica, ha
realizado un trabajo de critica de la representacién ha sido Joaquin Rodriguez

16 De esta manera define Nelly Richard la representacion: “...sistema de signos y convenciones
que moldea la percepcion y simboliza lo real acorde con los registros historicos de la cultura”
Otro acercamiento a la representacion lo propone Brian Wallis argumentando: “...las representa-
ciones son construcciones artificiales (aunque aparentemente inmutables) mediante las que
aprehendemos el mundo: representaciones conceptuales tales como imagenes, lenguajes 0
definiciones; que a su vez incluyen y construyen otras representaciones sociales como la raza y
el género. Aunque estas construcciones suelen depender de un elemento material del mundo
real, las representaciones siempre se postulan como ‘hechos’ naturales y su engafnosa plenitud
oscurece nuestra aprehension de la realidad. Nuestro acceso a la realidad esta mediado por el
velo de la representacion”.

A partir‘ de esas consideraciones, ambos autores comentan las tareas de una critica de la repre-
sentacion, que en palabras de Richard: "... pasa por el examen y desmontaje de los codigos de
estructuracion material y simbdlica del sentido” y, tal como la concibe Wallis, *... estudia el hecho
de que la 'superficie racional de la representacién -el nombre o imagen- gue siempre parece
apacible e integra, encubre en realidad el acto de representar, que necesariamente exige una vio-
lenta descontextualizacion. [Y agrega] En palabras de Roland Barthes, 'las representaciones son
formaciones,‘ pero también deformaciones™. (Nelly Richard. “Teoria feminista y critica de la
representacion”, en La estratificacion de los margenes. Francisco Zegers Editor, Santiago de Chile,
1989, pp.64-65; y Brian Wallis. "Qué falla en esta imagen: una introduccion”, en Brian Wallis

(eq.) Arte después de la modernidad. Nuevos planteamientos en torno a la representacion,
Ediciones Akal, Madrid, 2001, p. xiii).
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del Paso (1961), quien a través del seudonimo de John Nadador ha sefalado
“su preocupacion obsesiva con la construccion de una identidad planteada a
partir de la reflexion que implican los conceptos de otredad, de marginalidad y
de exotismo”.17

En ese empefio, Rodriguez del Paso ha cuestionado insistentemente los
mecanismos de representacion y construccion del Otro (sea étnico, cultural,
social, o bien el Otro periférico, marginado del circuito hegeménico del arte). Para
ello, el artista ha usado los mas diversos lenguajes, desde la pintura y la grafica
a la instalacion; del video a la performance o el espectaculo transdisciplinario.
Pero, de manera especial, se ha servido de aquellas formas de representacion
(como la pintura de género, el bodegdn, el paisaje) que tras una aparente
inocuidad, construyen también ciertas ideas y juicios sobre la realidad.

Asi, una de sus series mas agudas, Hotel América (1995-1996), hacia
una cita al género de los relatos de viajeros por el "Nuevo Mundo”, para enfrentar
aquella versién idilica de paisajes exoticos con la perspectiva del autéctono, quien
aparece en esas pinturas -realizadas en su mayoria en blanco y negro- traba-
jando o llevando al extranjero sobre sus hombros. En esas obras, el formato
edulcorado, a la manera de emblemas o medallones, contrasta con la realidad
americana, amable o cruda segun desde donde se cuente.

Asimismo, desde fines de los noventa Joaquin ha venido realizando
varias series sobre “flores”; naturaleza domesticada, el jardin se presenta
como simbolo de cultura frente a la naturaleza salvaje. En las obras de
Rodriguez del Paso, el recurso a la cita de autores reconocidos de la historia del
arte reciente, traslada esa actitud “colonial” hacia el campo cultural y artistico.
De esa manera, el jardin puede verse como una metafora del deseo del hom-
bre por recobrar un supuesto paraiso perdido; un deseo que se ha proyectado
muchas veces en la vision de un “otro” exoético. Las obras de Rodriguez del Paso
exhiben, casi siempre, una conciencia de la mediacion del lenguaje. Tal vez por
eso en todas sus flores encontramos alguna huella del artificio, como la defor-
macion digital o las referencias intertextuales -a Mapplethorpe, Richter,
Schnabel- que enfatizan una filiacion con lo cultural. Y es que esas flores no
parecen tener sus referentes en la naturaleza, sino en el arte mismo.

Esa puesta en duda de lo natural y lo artificial tiene una de sus
mejores expresiones en la propuesta Tierra Fértil (1999-2002), de la cual
Rodriguei del Paso ha realizado varias versiones. Una parcela de tierra sem-
brada de césped y de flores plasticas, planta una inquietante paradoja: natu-
raleza y artificio comparten e intercambian lugares en una operacion que pone

17 Joaquin Rodriguez del Paso, “Jardin Post-traumatico”, en Adridn Arguedas, Emih‘a'vmggas,
Joaquin Rodriguez del Paso. VII Bienal Internacional de Pintura de Cuenca. Publicaciones
TEQOR/éTica No.13, San José, Noviembre 2001, p.41.



38 Tamara Diaz Bringas

en duda la misma posibilidad de distincién entre ambas. Es, de algin modo, la
fabricacion tanto de lo natural como de lo artificial, en una l6gica de simulacion
cercana a lo que expresa uno de sus mas enfaticos portavoces, Jean
Baudrillard: “la simulacion vuelve a cuestionar la diferencia de lo ‘verdadero’ y
de lo ‘falso’, de lo ‘real’ y de lo ‘imaginario™. En este caso, la eficacia simbdli-
ca de esa imagen kitsch resulta contundente, enfrentandonos al hecho de que
aceptamos como natural, como real, lo que no es mas que un producto
construido, manipulado. )

La pregunta -0 mas bien la duda- por lo “natural” y lo “artificial”, asi
como sus difusos limites, recorre la obra reciente de Cinthya Soto (1969),
exhibida en la exposicion Natura-Artificio (MADC, 2002). Una flor, (no) es una
flor, (no) es una flor, la hermosa pieza que iniciaba el recorrido de esa mues-
tra, plantaba un pequefio monitor en una maceta, para ofrecernos imagenes de
una sugerente metamorfosis de flores naturales y artificiales. En ese juego
entre la naturaleza y su recreacion, o incluso su fabricacion, se ubicaban gran
parte de estas obras. De ahi que la foto de un Jardin Botanico pueda, de cier-
ta manera, resumir esa idea de una naturaleza que se construye y conserva
por medios artificiales.

Se trataria, entonces, no tanto de lo “natural” como de lo “natura-
lizado” a fuerza de omitir o ignorar las operaciones de construccion e inter-
pretacion que median nuestro acercamiento a la realidad; incluida la natu-
raleza. Asi, en la medida que lo natural no es algo intacto y separado del hom-
bre, esta muestra no nos reservaba el lugar de un espectador pasivo; en cam-
bio, las obras nos involucraban por medio de diversos dispositivos (la sugeren-
cia de atravesar una neblina, nuestra silueta proyectada en la imagen, o nues-
tra imagen incluida en la escena a la que nos asomamos), poniendo el acento
en la relacion entre el sujeto y su percepcion de la realidad.

En ese sentido, la obra de Cinthya Soto revisita, desde medios y
reflexiones absolutamente contemporaneos, polémicas antiguas y esenciales
de la historia del arte y la fotografia; de esta Ultima, la artista retoma el debate
sobre el tipo de relacion que establece la fotografia con la realidad: veracidad
o interpretacion, fidelidad o transformacion.

Asimismo, las propuestas de Soto parecen cercanas a un movimien-
to fundador del arte moderno y que naci6 a la par de la fotografia: el impre-
sionismo. De ese modo, una obra como 6 momentos de un dia revela su cer-
cania a las conocidas investigaciones de Claude Monet sobre las variaciones de
luz y color. Otras confluencias con aquel movimiento serian la recurrencia al
tema de la naturaleza, el interés en la luz, el énfasis en el papel del especta-
dor -que ante un cuadro impresionista debe recomponer mentalmente una
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cambio de piel. Las rosas frescas, que se renuevan
semanalmente, una en cada frasco de perfume, completan
una pieza que asumo de cierta forma como funeraria.

Instrucciones para morir de amor.

1- Ser sumiso y complaciente a toda costa.

2- Ante cualquier sintoma de agresion, acceder al juego.
3- Demostrar tus debilidades.

4- Utilizar el sarcasmo a toda costa.

Identidad como hiper-vinculo.

Nazco, crezco y vivo en la periferia. Me escapo de vez en
cuando al “mainstream” (London 1974-75) o New York
(1988-91), y aprendo entonces que esa parte del mundo
ha venido cartografiando, definiendo y etiquetando al
resto del mundo desde su posicion privilegiada y preemi-
nente. ¢Por qué es “exdtico” un rio tropical cargado de
cocodrilos, palmeras y “nativos”, y no un fiordo noruego
con sus escarpados riscos y sus gélidas aguas?. (Es mas
exotica la isla de Bali para un suizo, que Zurich para un
balinés? Desde esa perspectiva, inicio una indagacion sobre
el concepto de identidad entendida como un hiper-vinculo:
un nexo complejo y rico en variantes e informacion. Como
artista me interesa saber como hemos definido nuestra
sexualidad, como definimos nuestra “cultura”, qué hemos
decidido utilizar de la imagen que de nosotros aqui en
Costa Rica han “fabricado” afuera. Me interesan las
nociones econémicas y de intercambio, de etnografia (ique
miedo!), de antropologia o biologia. En sintesis, todo lo que
atane a la construccion del “imaginario” de la identidad, en
mi caso personal, referida mayormente a la condicion de
ciudadano de un pais econdmicamente dependiente y cul-
turalmente vulnerable. Vale agregar que para ello me he
servido de cuanto medio tengo a mi alcance: video, foto,
pintura, accién o la Internet. La forma o la apariencia de
mis propuestas parece disimil, pero en el fondo siempre
estoy hablando o preguntando sobre lo mismo.

Blanco para terminar...

Una sintaxis sin historias que narrar. Apelar a lo ordinario,
lo concreto y lo sutil (cualquier parecido con la realidad no
es coincidencia).

Chocar con el vacio, el abstracto y por empatia quedarse
en él o pasar de lado.

Tatuajes invisibles y textos criptogrdaficos de la piel y la
sociedad que somos.
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