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VI BIENAL DE CUENCA

El mdximo encuentro de pluralidad artistica americana.

BANCO DEL PICHINCHA Diners Club

En confianza... siempre su Banco J
Un mundo sin limites*



Las estructuras

Patrocinadores

*  Gobierno Nacional

¢ Cancilleria del Ecuador

* Ministerio de Turismo

* Municipalidad de Cuenca

* Consejo Provincial del Azuay

* Diners Club Internacional - Banco del Pichincha

Empresa de Teléfonos, Agua Potable y Alcantarillado (ETAPA)
ALIANZA Compania de Seguros y Reaseguros S.A.

* Consejo Nacional de Cultura

Empresa Publica Municipal de Servicio de Terminales de Transpor-
te Terrestre, Cuenca (EMTET)

* United Parcel Service (UPS)

Continental General Tire, Compafia Ecuatoriana del Caucho S.A
*  Mutualista Azuay

¢ Las Fragancias

*  Cdmara Provincial de Turismo del Azuay

* Ecuatoriana

* TAME

*  Grupo TACA (AVIATECA-LACSA-NICA-TACA)

Comité organizador

* Licenciado Eliécer Cardenas Espinosa, Presidente
* Doctora Maria Rosa Crespo, Vicepresidenta

¢ Cristobal Zapata, Coordinador General

* Economista Mauro Vintimilla, Tesorero

Vocales
* Doctor Andrés Abad Merchin
* Doctor Leonardo Alvarado Cordero
* Arquitecto Ecuador Alvarez Cisneros
* Doctor Jorge Divila Vizquez
* Sefor Angel Polibio Lajano Saquipay
* Senor Jorge Mogrovejo Calle
* Licenciado César Molina Martinez
* Doctor Luis Rojas Landivar
* Doctor Carlos Rojas Reyes

Personal administrativo

Secretaria General

* Senora Emma Mogrovejo

» Sefora Maria Eugenia Estrella
*  Sefora Aida Bustamante

Documentacion
* Sefiora Mercedes Espinoza \

Contabilidad
*  Senora Fanny Farfin

Conserjeria
* Senor Ricardo Andrade

Asesoria, asistencia y curaduria

Argentina

Asesoria

* Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires. Jorge Glusberg, Di-
rector.

Aruba
Asesoria
* Instituto de Cultura de Aruba. Evelino Fingal, Director Interino.

Barbados
Asesoria
*  Mervyn A. Awon.

Bolivia

Asistencia:

* Asociacion Boliviana de Artistas Plasticos, La Paz. Antonio Toro Be-
jarano, Presidente.

* Galeria esArt, La Paz. Patricia Tordoir, Directora.

* Embajada del Ecuador, La Paz. Lcdo. Herndn Cueva, Embajador.

Brasil

Asistencia

* Fundacion Bienal de Sao Paulo. Paulo Herkenhoff, Curador General;
Veronica Cordeiro, Asistente al Gerente Internacional, Sao Paulo.

* Galeria SESC Paulista, Sao Paulo. Celina Almeida Neves, Directora;
Danilo Santos de Miranda, Director del Departamento Regional.

Curaduria
* Icléia Borsa Cattani
*  Maria Amélia Bulhoes

Chile
Asesoria
* Museo de Arte Contemporaneo, Santiago. Eresto Mufioz, Curador.

Asistencia
* Universidad de Chile, Santiago. Patricio Gonzélez, Director del De-
partamento de Artes Visuales.

Colombia
Asesoria
*  Galeria Diners, Bogotd. Marta Matiz, Asistente de Direccion.

Asistencia
*  Alonso Arte Galeria, Bogotd. Alonso Restrepo de Ledn, Director.
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*  Quinta Galeria, Bogota. Mauricio Quintana, Director.

e Banco de la Republica,Bogota. Dario Jaramillo Agudelo, Subgeren-
te del Area Cultural. José Ignacio Roca, Jefe Seccion Artes Plisticas,
Biblioteca Luis Angel Arango.

e QGaleria de Arte Moderno, Cali. Alvaro Vanegas, Director.

Cuba

Asistencia

* Centro Wifredo Lam, La Habana. Lillian Llanez, Directora; Nelson
Herrera Islas, Subdirector; Dominica Ojeda Diez, Directora de Re-
laciones Internacionales.

*  David Mateo Nuiez, La Habana.

Curaduria
= Cristobal Zapata, Coordinador General VI Bienal.

Ecuador

Asistencia

* Fundacion Centro Ecuatoriano de Arte Contemporaneo (CEAC),
Quito. Alexis Moreano, Presidente Ejecutivo. Ana Gabriela Rivade-
neira, Coordinadora de Proyectos.

* Universidad Central del Ecuador, Quito. Lenin Ona V., Decano de
la Facultad de Artes.

= Galeria de El Puerto, Guayaquil. Juan Hadatty Saltos.

*  Nohra Haime Gallery, New York, USA. Helena M. Consuegra.

El Salvador

Asesoria

= Consejo Nacional Para la Cultura y el Arte "CONCULTURA", San Sal-
vador.

Estados Unidos

Asistencia

= Embajada de los Estados Unidos de Norteamérica; Susan Cristal, Agre-
gada Cultural; Martha Albin, Asistente del Departamento Cultural.

e Pan American Cultural Exchange, PACE, Houston, Texas.

Curaduria
e Pampa Risso Patron.

Guatemala

Asesoria

e Fundacion Paiz, Nueva Guatemala de la Asuncion. Angel Arturo
Gonzilez, Gerente del Programa Permanente de Cultura.

Honduras
Asesoria:
Portales Galeria de Arte, Tegucigalpa. Bonnie de Garcia, Directora.

Islas Virgenes
Asesoria
e Janet Cook-Rutnik, St. John VI.

Martinica
Asesoria
e Raymond Médélice, Cros-Morne-Martinique.

México

Asesoria

e Carlos Ashida, Guadalajara, Jalisco. Director Museo de las Artes de
la Universidad de Guadalajara.

Nicaragua

Asesoria

e CODICE, Galeria de Arte Contemporineo, Managua. Juanita Bermi-
dez, Directora

Panama
Asesoria
Museo de Arte Contemporaneo, Panamd. Elda C. de Garuz, Directora.

Paraguay

Asesoria

e Direcion de Cultura, Municipalidad de Asuncion, Asuncion. Ticio
Escobar.

Asistencia
e Martha Manchini Arte Latinoamericano, Asuncion.

Peri

Asesoria

e Centro de Artes Visuales, Lima. Luis Lama, Presidente de la Bienal
Nacional.

Asistencia
e Galeria Praxis, Lima. Roberto 1 *sconiga 5., Director.

Puerto Rico

Asesoria

e Museo de Arte Contemporineo, San Juan. Maria E. Somoza, Direc-
tora Ejecutiva.

*  Luigi Marrozzini Gallery, San Juan. Michele Marxuach, Directora.

*  Mary Mater O'Neill, San Juan.

Repiiblica Dominicana

Asesoria

* Lyle O. Reitzel Arte Contempordneo, Santo Domingo. Lyle O. Reit-
zel, Director.

Asistencia
*  José Morales, New York.

Trinidad

Asesoria

e Caribbean Contemporary Arts Lt St James, Port of Sapain.
Charlotte Elias, Director; Carlene Weekes, Asistente del Director,

Uruguay

Curaduria

«  MAC, Museo de Arte Contemporineo de El Pais, Montevideo. Prof.
Maria Luisa Torrens, Directora.

Venezuela

Asesoria

*  Consejo Nacional de Cultura, Caracas. Jacqueline Rousset, Dired-
tora General Sectorial de Artes Visuales.

Asistencia
e M. Meza Fine Art Miami, Miami, Florida. Andrea Meza, Directora.



Gracias de la Coordinacion

En la Habana:

A Mercy Gomez, que ofrecié un carinoso techo al peregrino; a Da-
vid Mateo Niiiez, de cuya generosa mano fui por los talleres y residen-
cias de los magiciens habaneros; a Nelson Herrera Islas que me indro-
dujo en el laberinto mitico del ISA; a Kike Silvestre, Alejandro Garcia y
Jorge Ruiz, por los fraternos rones de la posrevolucion.

En Buenos Aires:

AMaria Augusta y Paul Amette, que en cada velada resucitan el es-
piritu de Henry James; nuestros mejores embajadores en la ciudad de
la furia y en la apacible Atenas.

En Quito:

A los amigos del Centro Cultural Benjamin Carrion, por el apoyo
de siempre; a Alexis Moreano y Ana Gabriela Rivadeneira, del CEAC, por
su amigable y generosa cooperacion; a Pablo Barriga, que supo escu-
charnos, por su voluntad de compresion; a Vivian Bibliowicz, Sara
Roitmann, Mario Unda, nuestro emergente equipo de recepcidn, y otra
vez a Alexis Moreano, que recogio fantasmas.

En Guayaquil:

A Jaime Santacruz, por su siempre filial y desinteresada participa-
ci6n; a Jorge Velasco Mackenzie y Walter Pdez, afectuosos interlocuto-
res de esta Bienal; a Jimmy Mendoza y Karin Begué, por la fiesta.

En la Atenas:

A César Molina Martinez, que postuld y defendié mi nombre en el
Cabildo; a su carifio, a su confianza; a Carlos Rojas Reyes, que desde
fuera hizo lo mismo, con idéntica conviccion; por su complicidad; al Al-
calde de la Ciudad, a Cecilia Sudrez y a todos los sefores del Concejo
que creyeron en César y en Carlos; a los amigos del Banco Central: An-
drés Abad, por su colaboracion decidida; a Jorge Ddvila Vizquez, por
sus desvelos; a Ernesto Divila por su atencion; a Jorge Ortega, por el
rigor y el cuidado que puso en el montaje, a Ximena Lazo y Diana
Quinde, nuestras showgirls.

A Carlos Moscoso, Gerente de Diners, que arrimo cafés y cigarrillos
a las negociaciones; a Edgar Segarra, Patricio Montaleza, Ramiro Ca-
rranza y Soraya Vanegas, que tendieron puentes con el exterior y pro-
veyeron valiosas pistas; a los companeros del Museo que siempre dan
lo mejor de si: Marco Sinchez, Marco Lopez, Savino Andrade, Juan Ar-
gudo, Diego Alvarado, Rolando Quinde, Patricia Calle v Alexandra Frei-
re.

Alos amigos de siempre: Ivette, Galo Alfredo, Eugenia, Juan Fran-
cisco, Jorge Luis, Juan Antonio, Jorge Eduardo, Patricio, Diego, Roy, cu-
ya presencia me ayuda a sobrevivir cada dia; a los companeros del Co-
mité, por su paciencia y solidaridad; a Meche, Fanny, Aida, Ricardo, Ma-
ria Eugenia y Emma, sin cuya diligente asistencia nada hubiera sido
posible; a Eliécer, Mauro y César, por sus buenos oficios; a la Vina, que
vela y unge mis armas con tanto amor y devocion; a la Cazadora, que
esta en mi como el aire y el agua, como el vino y la sangre.

En el Paraiso:
Al Ariel, dngel tutelar, eterno.

Cristobal
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Un recuento, a modo de introduccion

CRISTOBAL ZAPATA

Coordinador General de la VI Bienal Internacional de Pintura

Entre septiembre y octubre del 97, a un mes de nombrado el
Comit¢ Organizador de la VI Bienal, la pregunta que nos atravesa-
ba a varios de sus miembros se podria resumir asi: bajo qué con-
cepto v denominacion reunir a ese conglomerado de pinturas, di-
bujos e imdgenes digitales, que en su aparente diversidad mostra-
ba una profunda cohesion y unidad de propdsitos, que al ascetis-
mo geométrico y minimalista, al rigor purista de la abstraccion, pri-
velegiaban -unas de un modo mds explicito y enfitico que otras- la
presencia de la figura; reanudaban su relacion con el mundo inme-
diato: el cuerpo -signo de signos-, la vida de cada dia como espa-
cio tangible, como el lugar de la experiencia del artista, y la histo-
ria como telén de fondo -entre nosotros casi siempre soez y atroz-
sobre el cual las figuras del cuerpo v la cotidianidad representaban
su papel. Una obra que trazaba un paisaje mds habitado y habi-
table, como el que podria suceder a las batallas de la teoria y la for-
ma. Una pintura, en suma, que -no obstante su vision a veces fu-
nebre, trigica, atormentada- hacia visible su deseo por consagrar
el cuerpo, por re-hechizar la vida, por volver a pensar y contar la
historia.

Asi aventuramos un titulo para convocar a la VI edicién de es-
te certamen y eshozamos un concepto que lo respalde. En el ins-
tructivo que editamos para difundir esta idea y las bases del even-
to, invocamos, entre otros autores, al fildsofo Rafael Argullol, quien
a proposito del Encuentro "El arte a fin de siglo", que tuvo lugar
en Barcelona, en el 95, hacia un llamado para que éste -ante el au-
tismo en el que habia caido- recobre su cardcter intempestivo, su
fuerza para convocarnos mds alld de criterios formales y al mismo
tiempo, la necesidad de que vuelva ser, otra vez, contaminado de
"vida". Tras la tempestad que acarre$ nuestra propuesta, volve-
mos a suscribir este postulado.

Varios de los artistas que participan en este certamen habian
buscado un cupo en ediciones anteriores -sobre todo en la V- 'y
fueron descubiertos en el Centro de Documentacion. Ellos contri-
buveron a crear nuestra idea de Bienal. Los restantes fueron ele-
gidos -con mds 0 menos acierto- entre los dossiers que nos hicie-
ron llegar los asesores internacionales, o los propios artistas’.
Con excepcion de Estados Unidos, Brasil y Uruguay, muestras que
fueron curadas en sus propios paises, la seleccion de las restan-
tes delegaciones -como habia ocurrido ya en la version anterior-
fue responsahilidad de la Comisién Técnica de la Bienal'

Si bien muchas estrategias curatoriales privilegian la mirada
ajena para hurgar y elegir en el pajar propio, los riesgos de este
mecanismo -cuando no se lo hace in situ, sino a través de diapo-
sitivas, catdlogos o fotografias- son inmensos. Estos riesgos se

acentdan por la inevitable diversidad de criterios y gustos de los
miembros de la Comision -por momentos convertida en una anti-
pitica Junta Calificadora de Especticulos-. En contraparte, las
muestras curadas afuera, no siempre garantizan infalibilidad: ver-
bigracia, la muestra uruguaya, que result6 exigua y limbica en el
conjunto de la exposicion”.

No menos dismunuida -cuantitativa y cualitativamente- apare-
cid la delegacion mexicana, a pesar de contar con figuras tan inte-
resantes como Marco Arce y Daniel Guzmdn, dos vandalos y here-
siarcas del legendario grupo de Temistocles. Cabe consignar que
la propuesta original de Carlos Ashida, Director del Museo de las
Artes de la Universidad de Guadalajara, quien asesoro6 la participa-
cion de su pais, comprendia a los artistas Eduardo Cervantes, Ru-
bén Mendez y Rubén Rosas, quienes lamentablemente encontraron
dificultades para remitir sus obras.

Solamente para el capitulo cubano tuvimos el presupuesto su-
ficiente para realizar una curaduria directa. Las diferencias que de-
rivan de esta posibilidad son notables. Sin llegar a ser intachable,
la representacion insular resulté una de las mds solventes de la
muestra.

Aunque, en este punto, es necesario recordar que por su par-
ticular dindmica y tradicion artisticas, hay paises que ofrecen un
vasto panorama de eleccion y otros -como los paises centromaeri-
canos-, que demandan una paciente, y a veces inutil, pesquiza -so-
bre todo en el dmbito de lo bidimensional.

Ademis de Brasil v Estados Unidos, que -conforme a su tra-
yectoria dentro de la Bienal cuencana- gozaron de una rigurosa

1. Rafael Argullol, "Cuando nuestro siglo ya sea el siglo pasado”. El pasean-

te, Madrid, Siruela, 1995, p. 9-14.

2. Conscientes de los peligros que entranaba apelar exclusivamente a los or-
ganismos instituidos y oficiales en busca de informacion, propiciamosos
la libre circulacion de documentos. La artista colombiana Gina Lopez, dis-
tinguida con un Segundo Premio, fue casualmente una de las favorecidas
con esta politica.

3. Conformada por el escritor Eliécer Cirdenas, Presidente de la Bienal, el cat-
edrdtico Carlos Rojas Reyes, el pintor Jorge Mogrovejo y el suscrito.

4. El envio de Gustavo Alamén y Manuel Espinola, dos maestros de la pintu-
ra "oriental”, fue iniciativa de la profesora Maria Luisa Torrens, Directora
del Museo de Arte Contempordneo del diario £ Pais, de Montevideo. El
contacto con la profesora Torrens -postrero, azaroso y provindencial- sal-
v la participacion de su pais en esta Bienal. Desafortunadamente, la falta
de tiempo nos impidié acordar con mayor exactitud el perfil de la exposi-
cion. Previamente habiamos sido desairados por el critico Angel Kalen-
berg. éPor qué? Misterio insoluble.
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es, 0 Menos iregulares, s¢ presenta

5 ina y Para-
los salones de Venezucla, Colombia, Pert, (?hllc' ;\fjgflni;: alt))spprc-
guay -delegaciones que obtuvieron I_a casi totalida | -

- . , -aribeo lamentamos 12 particip
mios y menciones-, En el orbe ca o on I edicion an-
¢ion de Haiti, que tuvo una destacada presencia en 12 € T
terior v la discreta actuacion de Puerto Rico ~salvadf)5 Car n}. e
rav Fernando Paes, artista brasilefio radicado en la isla- que ‘_“ *
versiones precedentes habia cumplido un rol em'elfir, Rcfrcs‘%am:
fue, en cambio, la actuacion de Islas Virgenes Y Trinidad -pais qu
debut6 en esta Bienal-, cuyos artistas revelaron una fla,ceta mas
cosmopolita -quizd por su propio ascendente anglosa;uv-. d‘f;la
que estabamos habituados a observar entre los c.rcadores de es-
1a siempre sorpredente y magica region del Com!nt‘nle.

El prurito porque el volumen de participacion del pa
trién sea mayoritario fue una de las causas del pronunciado de-
sequilibrio que se observé en la representacion ecuatoriana -la
verdad es que al menos siete, de los dieciseis invitados, no esta-
ban en forma para asisitir a la cita-; la otra derivd de las propias
bases del certamen, que dejaron de lado a los artistas -naciona-
les vy extranjeros- que habian participado anteriormente de esta
Bienal. Advierto que nos impusimos un desafio antes que un cor-
sé: esto es, indagar entre valores emergentes, y 0Lros mas bien
confirmados, que por alguna razén no habian sido de la partida.
Sin embarg o, el fallo del jurado dio un espaldarazo a esta muestra
que desde un comienzo previmos la de mis delicado tratamiento
y configuracién: por primera vez dos artistas ecuatorianos inte-
graban la nomina de los premios. No es menos cierto -me antici-
po a la sagacidad de los tendenciosos- que por primera vez el Ju-
rado, debido a una serie de circunstancias de ultima hora, ape-
nas lo constituyeron tres personas y dos de ellas de nacionali-
dad ecuatoriana’.

Pero, con sus "crateres activos” y sus volcanes apagados, la
orografia que dibujé la muestra de esta Bienal, consigud trazar un
continuum narrativo, poético y reflexivo, dotado, en varios pasa-
jes, de una frescura y sugestion inéditos en las exhibiciones que le
antecedieron.

Parte de los "focos igneos” de este certamen fueron los pro-
gramas paralelos. Vale la pena hacer un breve recuento de ellos,
como un homenaje a quienes lo protagonizaron.

La Bienal rompi6 sus fuegos con el Coloquio América: vidas,
cuerpos e historias. El arte del continente a fines de siglo, pro-
puesto por los organizadores del evento, en un gesto de hones-
tidad y autocritica, celebrado en su momento por la mismisima
Guadalupe Alvarez, quien fue una de las criticas més severas v |-
cidas al planteamiento del certamen. Aunque la ausencia de los
miembros del Jurado antes mencionados limito los puntos de vis-
tay resto unidad al debate, éste tocd la llaga de la convocatoria y
una vez mas senald las incoherencias en Ja conformacién de la
Bie'nal y en su estructura interna; volvid a advertir que el rey no
traia un vestido de organdi sino que estaba mcdianamcnrc' cu-
bierto. Fue Carlos Rojas quien denfendi con pasion y sugestivos
ar‘gum(?nm.s la viabilidad de la convocatoria. Por sy lado Pablo Ba-
rriga, L|5!3c[h Rebollo y Adolfo Colombres, prefirieron tomar e te-
ma del Cologuio como punto de partida para elaborar una refle-
Xion que cumprumttia zfl ser y al arte americanos. Monica Girén hi-
zo un recorrido por el dmbito de las instalaciones
cances del proyecto Invadecuenca’.

curaduria, mas coherent

is anfi-

y explico los al-

El ciclo de instalaciones y performances Invadecuenc, o
cativo por su capacidad para aglutinar y movilizar a yn, publ‘i(.-(ljgm
tivo, profano, familiarizindolo con 0[ra§ formas eXpresivas p”(ra :
posibilidad de convertirse en un patron de medida Aunque msu
mentdneo y parcial- para evaluar los niveles y posibilide i Iu
pricticas artisticas experimentales en el Ecuador’, 8

En el Pasaje Hortensia Mata, la totémica Iris Disse de
nuestra atencion de la vista a los oidos, con un ciclo de ayg;
pregrabadas, donde las voces del deseo pugnaban por sobrep,
nerse la estridencia de los discursos sentimentales y cotidiang,

En el Museo de Arte Moderno, de la mano de Maria A”Ru{l
Vintimilla, las artistas argentinas Matilde Marin y Teresy P'-‘red;
construyeron con primor y prolijidad las estanterias para es; m;-.
ticas torres de papel que son sus libros de arte.

En la Sala de Conciertos de la Casa de la Cultura, I3 pandill
Truffa, Cabezas y Leyton, junto a la artista argentina Alicia Carle;
el guatemalteco Dario Escobar, departieron con el pablico sobe |
motivos de su ira, sobre las razones de sus desvelos y pasiones.

Mientras la Casa de Chaguarchimbana, fue el escenario de
apasionante itinerario fotografico por medio siglo de la historiz e
panola; en el Salon del Pueblo de la Casa de la Cultura, el joven 4.
tista venezolano Ernesto Zaléz -Gran Premio de la V Bienal-, revisiy
Cuenca con los demonios y aparecidos que ya entrevimos hace dos
afos, y que siguen poblando su obra reciente.

Aunque todavia requiera velar mds sus armas para revelarlas
con mayor agudeza, los desnudos del fotégrafo ecuatoriano Me-
dardo Idrovo, captaron la atencion de un grupo de aficionados
que se dio cita en la Galeria del Consejo Provincial.

En el Museo de los Metales, ¢l artista ecuatoriano Patricio Palo-
meque, en una de las instalaciones mds rigurosas que se ha pre-
sentado en la ciudad, repuso billetes fuera de circulacion, en un
gesto que, pasando por una leyenda personal, ironizaba sobre [
fetichizacién del dinero y la deblace de nuestra economia.

El Museo de las Conceptas acogid un rico y diverso conjunto
de fotografias, instalaciones fotogrificas y video, de los noveles
artistas cubanos Nelson Ramirez de Arellano y Liudmila Velasco: de
los paraguayos Claudia Casarino, Marcos Benitez y Jorge Ocam-
pos, y de tres viejos cultores de la camara: la ecuatoriana Luci
Chiriboga, el colombiano Santiago Harcker y el portorriquenc Vic:
tor Vasquez, quien en nombre de las buenas conciencias, fuc rc
cibido con un pequeno auto de fe’.

Finalmente, el artista colombiano Adolfo Cifuentes -una de =
figuras mas entranables que trajo esta Bienal-, sentd sus reales ¢
la Alianza Francesa durante una semana, para trabajar con aluf"
nos de kinder, primaria, secundaria y un grupo de la Escucl: de
Artes Visuales, en la confeccion de una ingente cantidad de me>
caras, con las que de un tiempo a esta parte viene planteando
particular nocion de identidad. :

Asi, como nunca antes en los anales de la cultura morlaca, <"
lapso de tres semanas, cerca de cuarenta artistas nacionales ¥ <%
tranjeros sentaron en Cuenca su cuartel general. Haciendo acop!
de saberes, técnicas, destrezas e instrumentos diversos, ensan
ron sus dispositivos de guerra, sus maquinas de deseo, ¢O" las
cuales se lanzaron a emboscar el espacio caiari, a sitiar ¢! tiempe
americano,

Sphay,
Ciongs

bla-

0 que resl™

Con el menor tiempo y el mds modico presupuest l
acd Y

tra la historia de la Bienal, el Comité que organizo y llevo



esta VI convocatoria -sin duda alguna la mds ambiciosa de cuan-
1as la |1l'cccdicmn-. incurrio en un pecado que acaso explique sus
virtudes v sus deficiencias: atender menos a los imperativos de |
pazan, que a las leyes del deseo.

Con todo, ¥ a pesar de haber amplificado sustancialmente su
radio de accion, de haber multiplicado sus sedes y su oferta de
eventos, ¢l Comit¢ que llevo en sus hombros -como un Atalante-,
la organizacion de esta Bienal, ha resuelto concluir sus funciones
con la presentacion de un proyecto que haga de la VII edicién un
espacio donde convergan, en una muestra total, las expresiones
mds importantes del arte contemporaneo; que rompa su estructu-
ra endogimica; su dependencia politica y financiera de los orga-
nismos estatales. Solo después de una implacable liquidacion de
cuentas con los malos hbitos que hemos acarreado, la Bienal po-
drd ser parte del tiempo del mundo y dialogar con é.

Caido el telon es el momento de trabajar tras los bastidores, la
verdad es que todos deberiamos trabajar mds entre bastidores: se
aprende mucho,

Del Catdalogo

En su brillante y agudo desenmascaramiento y desmontaje de
los mecanismos, teorias y figuras que animan el presente de las ar-
tes, el escritor espanol Félix de Azia, sefala que en la actualidad
el catdlogo “tiene como finalidad principal la de dejar constancia
de que en algin momento, en un corte comprobable de fluido
temporal, se ha producido un acontecimiento ‘artistico™ ”. Cierto,
con la ironia que encierra, su afirmacion es exacta e imposible de
cludirla.

5. Elartista y profesor Pablo Barriga; el escritor y critico Jorge Davila Vasquez,
conjuntamente con la catedritica y curadora brasilefa Lisbeth Rebollo
Gongalves, quien lo presidio. Sucesivamente, y en visperas de la inaugura-
cion del evento, se excusaron los criticos venezolanos Ariel Jiménez y Je-
sus Fuenmayor. Aunque habia confirmado su participacion como Jurado
Alterno, tampoco comparecid, ni se esxcusd, Lilian Llanes, Directora del
Centro Wifredo Lam, de La Habana. Ante esta repentina fiebre de "disiden-
cias", Jorge Ddvila, quien se habia previsto que actuara como Jurado Alter-
no, devino Jurado Principal.

6. El Cologuio tuvo lugar en la Universidad del Azuay, entre el 23 y el 26 de

noviembre y participaron: el filosofo ecuatoriano Carlos Rojas Reyes; la in-

vestigadora cubana Guadalupe Alvarez; los miembros del Jurado Pablo Ba-
rriga y Lisheth Rebollo Gongalves; la artista argentina Monica Girdn; e inci-
dentalmente, el escritor y antropdlogo argentino Adolfo Colombres.

Invadecuenca fue una iniciativa de la Galeria Madeleine Hollaender, de

Guayaquil. Nosotros la acogimos y la patrocinamos econémicamente por-

que se ajustaba a nuestra intencion de ampliar -entre las actividades para-

lelas- el repertorio de las expresiones plasticas, al tiempo que descentra-
ba geograficamente ¢l evento. Pues, el proyecto empezo en Guayaquil, con
un seminario intensivo sobre instalaciones y pricticas artisticas alternati-
vas, dictado por Monica Girén, quien adicionalmente curd los proyectos
prescntados. Estos, en nimero de diez, se llevaron a cabo en espacios pu-
blicos y semicerrados de la ciudad, entre ¢l 23 y 27 de noviembre, y corres-

pondieron a los siguientes autores: José Miguel Alvear; Jovita Angisaca y

Jeanneth Ménder; Tidefonso "Poncho” Franco; Martha Soledad Orddnez;

César Portilla, Ulises Unda y Soraya Coral; Ana Ferndndez; Esquilo Mordn;

Fabidn "Choquilla" Durin; Allan Jeffs y Fernando Falconi.

b Elimpasse suscitado con Visquez no amerita mayor comentario. Ataneala
curia cuencana y a dos o tres patricios de la ciudad. Nos queda, eso si, una
breve leccion de Historia y Geografia: de Atenas a Roma hay un paso.

9. Diccionario de las ares, Barcelona, Planeta, 1996, p.. 75-83.

Este Catdlogo es la mise en page de 1o que fue hasta hoy una mi-
..se en scene, el resgistro parcial, y mds o menos inexacto, de un con-
|l.1nl() de exposiciones y actividades "artistico-culturales”, que tu-
vieron lugar en Cuenca, entre el 23 de noviembre de 1998 yel 29 de
enero de 1999, con motivo de la VI Bienal Internacional de Pintura.

Dije inexacto y parcial; lo uno por lo otro. Pues el catalogo no
solo permite un ordenamiento que no siempre -a pesar del cuida-
doso despliegue museogrifico que s implementé- pudo aparecer
tan orgdnico y nitido, sino porque al recoger -reproducir mecéni-
camente- una de las dos o tres obras que la mayoria de artistas en-
viaron a este certamen, es un testimonio engaioso de lo que efec-
tivamente fueron las exhibiciones, susceptible de una cierta mani-
pulacion (por ejemplo, tomar el mejor cuadro -y no siempre- de un
autor, en vez de otro). Asi, por su naturaleza parcial, este catilogo,
como tantos otros, deviene en una version corregida del “acon-
tecimiento artistico" del que procura dar cuenta; como una expo-
sicion vuelta a curar.

Contra toda forma de mixtificacion y autocomplacencia -arte en
el que nuestras autoridades politicas y culturales han alcanzado la
maestria- creo importante advertir estas sutilezas y paradojas. Un
catdlogo no es, ni puede reemplazar, como lo quieren muchos -bajo
el pretexto de su perdurabilidad-, la exposicion; es, en el mejor de
los casos, otro forma de presentarla. Pues, como dice el mismo Félix
de Azla, una obra de arte solo se cumple como tal, el momento en
el que el espectador la enfrenta.

Podria aparecer antipdtico y politicamente incorrecto, pero
-por quienes se obstinan en negarlo todo, con mas ceguera y ma-
la fe que rigor- resulta inevitable volver a consignarlo: hay varias
cosas que esta Bienal las ha hecho por primera vez. Este Catilogo
es una de ellas. Los anteriores funcionaron como un cajon de sas-
tre donde se almacend, sin ning(in criterio editorial, sin mayor or-
den ni concierto, la informacion visual y escrita que sus compila-
dores estimaron perdurable.

Los siete apartados que conforman este Catdlogo, la serie de
sefializaciones e indicaciones iconicas, y su indice, permiten que
el lector entre y salga de €l sin mayor riesgo de extravio y con los
elementos suficientes para reconstruir los que fue el evento; para
atisbar la exhibicion, o -si prefiere- para inventarla.

Las obras remiten a sus autores y viceversa. Hemos procura-
do que exista una estrecha relacion entre la obra exhibida y la no-
ta critica o la declaracion de principios con la que empieza cada
uno de los curriculums, procurar un didlogo que la imagen del ar-
tista inicia 0 prolonga. Si el pintor -como lo observo ya Paul Va-
léry-, compromete y participa con su cuerpo en la pintura, atisbar
SUS FOSIros, SUS poses, sus gestos, quizd sea como empezar a en-
tender los trazos y los ritmos que figuran en sus cuadros.

Finalmente, por prurito y pudor literario, confieso que a la ho-
ra de reunir a los patrocinadores publicos y privados, a los aseso-
res y curadores; al Comit¢ Organizador, al personal administrati-
vo, y las gratitudes de rigor vitae a quienes a plena luz, o desde el
reino de las sombras, me ayudaron, no encontré otro nombre que
Las estructuras. Espero que este imput me sea perdonado; al fin y
al cabo, sin ellas no hubiera sido posible toda la superestructura
que le sucede.

Cuenca, 30 de diciembre de 1998,
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vidas, cuerpos e historias

CARLOS ROJAS REYES

Te] 45 ,
Miembro del Comite Organizador de la VI Bienal Internacional de Pintura

La VI Bienal Internacional de pintura decidio crear un espa-
cio para las figuraciones en América Latina a fin de época en Occi-
dente, y la convoco bajo el tema: América: vidas, cuerpos e histo-
rigs. Y se pregunto si ain hay espacio para la bidimensionalidad.

En diversos momentos se crea la extraia tendencia de pre-
decir catastrofes en la cultura. Asi hemos tenido anuncios de
que la filosofia y el arte estaban terminados, que no cabia decir
nada sobre ellos, que habian muerto. Por fin nos han senalado
que incluso la historia ha terminado. Mas la realidad todavia la-
te detrds de estos simulacros.

En un momento dado parecid que la pintura seria reabsor-
bida por la tridimensionalidad, que la misma escultura estallaria
para dar paso a una ocupacion estética del espacio tridimen-
sional. Fue el momento de la exaltacion de las instalaciones, del
bappening, del arte corpdreo, terriqueo, efimero...

Sin embarg o, la pintura volvié a emerger, aunque como siempre
sucede, de otra manera, en donde va no seria la misma. Sefialemos
algunas de las condiciones que permitieron este resurgimiento:

* El hecho de que esas nuevas manifestaciones tridimen-
sionales no lograron desarrollar un estética propia, suficiente-
mente profunda y que los limites entre la ocupacion estética de
la tridimensionalidad y su habitacion banal no estuvieron cla-
ramente delimitadas. Se redescubrio que en tanto el espacio tri-
dimensional es nuestro espacio natural, era dificil tomar la su-
ficiente distancia, a fin de no quedar sometido a un entorno
cotidiano que nos envuelve en un cimulo de percepciones
qQue estructuran nuestra percepcion.

* La pintura, como el arte en general, descubrié que ya no
tenia que ir a la casa de las vanguardias, que se sucedian unas
aotras, sino que esta idea de que el arte era sinénimo de suce-
sion de vanguardias estaba terminada. Otro tipo de respuestas
menos espectaculares fueron apareciendo, mediante caminos
que se profundizaban, regresos a todos las corrientes, estilos,
escuelas que volvian a ser tomadas y rehechas.

* Finalmente, un fendmeno que cada dia estd menos ocul-
to, v que se ubica en el estallido de la realidad virtual del mun-
do digital, que retoma la ocupacion del mundo tridimensional
v la convierte en un simulacro, lo devuelve a la bidimensionali-
dad. lo encapsula en otro tipo de existencia -electronica-, y co-
mo sucedio luego la de la fotografia, le plantea un mundo nue-
V0 para la pintura -y para el arte-, con dificiles problemas y re-
s inmensos. El arte se ve confrontado con el espacio virtual.

Por estos motivos, la VI Bienal defini claramente el ingreso
del arte digital impreso como parte de la muestra, aunque esta
no sea todavia suficientemente extensa. Desde luego, se de-
muestra la vitalidad de pintura latinoamericana, de la diversi-
dad de caminos que ha abierto en la bisqueda de experiencias
y sensaciones, en su manera de expresar las vidas, cuerpos €
historias en América a fines de siglo. Asi, esta Bienal fue mucho
mds que una muestra pictorica: se sucedieron instalaciones,
performances, fotografia, videos, que invadieron Cuenca y am-
pliaron el tipo de experiencia estética de este certamen.

1. Figuraciones: una reconceptualizacion de la
nocion de figuracion

En el momento de convocar a la VI Bienal y mucho mds cuan-
do se estaba realizando la curaduria, comprendimos que era in-
dispensable repensar la nocion de figuracion, liberarla de sus
conceptualizaciones tradicionales y mostrar la enorme poten-
cial que tiene como forma de expresar aquello que nos afecta.

Establecimos como punto de partida que una figuracion es
algo que recuerda, no importa de qué manera, a la realidad y
que, también, en cierta forma la representa. Ademas, aunque no
haya una clara narracion, en la figuracién se produce un even-
to, un acontecimiento, un suceso. La figuracion es representa-
cion y suceso.

Sin embargo, la representacion no constituye el elemento
central de la figuracion; por el contrario, solo es plenamente
obra de arte en la medida en que deja atrds a esta, en cuanto la
supera, la rebasa en una direccion completamente diferente.

Igual sucede con los planos narrativos o descriptivos de la
obra: alli estdn inevitablemente ligados a la figuracion, pero co-
mo tales deben ser trascendidos y sobre todo transgredidos,
para que pueda verse detrds de ellos el cuadro. La figuracion
no es, fundamentalmente, ni representacion ni narracion. éQué
es, entonces?

Tomamos como punto de partida "la diferenciacion necesa-
ria entre representacion y figuracion"' que nos ayuda a redefi-
nir las "relaciones de lo real con lo imaginario™. Ya se ha dicho
que el arte es ilusion, pero un tipo especial de ilusion.

1. Francastel Pierre, La realidad figurativa, T1, p. 111
2. Ibid, p.112.
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ta por la percepcion comun, 0 por las convenciones SOCIAICS.

La obra de arte, y la pintura figurativa de modo especial,
trabaja sobre la realidad, no tanto en direccion a su inlerprcfa-
cién o comprension de las leyes que la rigen, sino en la bus-
queda de un nuevo:

"intento de ordenamiento co
particulares de una sociedad dete
cidad técnica y el conocimiento intelectual de una s

Esto no lleva a la tarea indispensable de rebasar el acerca-
miento semidtico a la pintura, largamente privilegiado por la
critica y la filosofia del arte en nuestro siglo, en la medida en
que la obra de arte antes que ser un signo -que también lo es
de modo derivado o como una consecuencia-, €s signo porque
es obra de arte y no al contrario.

Con la obra de arte ocupamos el plano pragmdtico, nos in-
sertamos en la realidad para actuar en ella con "una voluntad
de organizacion del campo de socializacion de la percepcion,
en funcion de una actividad ordenadora del espiritu™

La obra de arte, y especialmente las artes pldsticas, se ale-
ian de las representaciones, y redefinen las relaciones entre las
funciones cognoscitivas y de apropiacion del mundo, rom-
piendo la bipolaridad de las comprensiones cotidianas y cien-
tificas, que permanecen en la oposicion entre la percepcion y la
realidad percibida. El arte introduce dristicamente la imagina-
cién en este campo de batalla:

"el signo pldstico no es ni expresivo ni representativo de valo-
res propios del espiritu creador o del universo, es figurativo; el sig-
no pléstico surge al final de un proceso de actividad a la vez intelec-
tual y manual donde se encuentran elementos procedentes no de
dos términos, sino de tres: lo percibido, lo real y lo imaginario" ’

Desplazindose de los mundos semidticos, escapando al no-
minalismo el arte es experiencia, de un modo particular. El arte y la
figuracion en este caso especifico ha sido captado como un po-
deroso ampliador de la experiencia humana y de su sentido:

"El arte es figurativo no porque constituye el reflejo de una rea-
lidad conforme a lo percibido inmediato o institucionalizado, sino
porque pone a la disposicion de los individuos y de las sociedades
un instrumento propio para explorar el mundo sensible..."

El objeto artistico ha sufrido una dréstica transformacion,
porque se ha trasladado del orden simbolico al orden pragmi-
tico, porque une precisamente la materialidad de la accién con
los mundos imaginarios:

"De tal manera que al superar la teoria de la representacion
nos encontramos con que ¢l objeto figurativo es el lugar en
donde se entrecruzan: actividades materiales e imaginativas"’,

Asi que la pintura no surge de una facultad de reconocer la
re:a[idad de alguna manera, con una cierta distancia o distor-
si(fn, m{:alqui’era.que esta fuera, sino que guia a la percepcion
mis allé de si misma, la obliga no solo a reconocer sino a crear

ncarnan un cierto orden de la sim-
lados de forma inmedia-

lectivo del universo segun fines
rminada en funcién de la capa-
ociedad.”

aquello que tiene que ver. El arte es ante todg yp
zador de las sensaciones.

"Nos indica que las reglas que han condycig,,
gacion voluntaria de los elementos en funcion (e
no de reconocimiento de un dato, sino de orgapj
sistema interpretador de un orden fenémenos, "™

Se trata, en nuestro concepto de figuracion, ¢, a
estd mis alld de los estilos, las escuelas, las “'”dtnciaf.“.qw
mos hablando de una forma de constituirse | "Oluﬁ['a;m'
apropiacion de la percepcion y de la capacidad de - -‘dc
cion de esa percepcion que abre paso a un mundy e Nizg.
riencias, ampliadoras del sentido de lo real.

El arte como ampliador del sentido de la experiencig on
posibilidad de escapar al orden de la representacion r.’ermf'
reconceptualizar la figuracion. Como dice Deleuze rcﬂriéndf,:
a El entierro del Conde de Orgaz:

"las figuras estdn eximidas de su rol representativo, eqry,
directamente a relacionarse con el orden de las SENSaciones ce.

NI

lestes .
Y ms adelante sefala los caminos que la pintura puede ..

guir para escapar de la figuracion como representacion:

"Existen dos maneras de superar la figuracion (v ala ver |y
ilustrativo y lo narrativo): o bien hacia la forma abstracta o hic
hacia la Figura. A esta via de la Figura, Cézanne da un nombre
muy simple: la sensacion. La figura es la Forma sensiblc. "

Por lo tanto, en vez de pintarse aquello que esta frente o
nosotros, que se nos da de modo inmediato, como unz c+pe-
cie de dato objetivo, acudimos a nuestras sensaciones v s
pintamos: "la sensacion es aquello que es pintado.”

Es el camino de la sensacion, que se desprende de la nar
de la necesidad de decir, de la linealidad del tiempo o de la represen-
tacion fiel de la tridimensionalidad, lo que estructura la figur.c

En la pintura hay, finalmente, un doble plano de figurion
La primera figuracion es aquella que narra, que cuenta. (o
sido en alguna medida desplazada y separada de la realic <
la que se corresponde con las nociones tradicionales ¢ 72
racion. Un segundo plano de figuracion o segunda figur
rearticula el primer plano, sometiéndolo a su propid dinam
que permite la emergencia de una figura, ahora alejada de cids
quier sentido de representacion o narracion:

"Un conjunto probable (primera figuracion) hi
sorganizado, deformado por los trazos manuales lih:.'w ue
reinsertados en el conjunto van a formar la Figura visual impr-
bable (segunda figura)." "

A partir de estas reconsideraciones sobre la figur jon, 11
Bienal establecié una temdtica suficientemente amplid * ¢
prensiva, que permitiera dar cuenta de lo que pasabd ¢
ca desde la perspectiva de la pintura.
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pintor comience a pinlar’ han sido estructuradas por el orden
sistémico, que coloca alli su normatividad, su mania regulato-
ria. Desde la perspectiva del orden sistémico, se logra vincula
|as figuraciones al poder.

Al artista se le plantea el reto de extraer de esas figuracio-
nes de primer orden del mundo sistémico, las Figuras del mup.-
do de la vida, mds allé de sus estructuras enmarcadas en con-
textos legales plenamente definidos.

Los temas, motivos, contenidos estdn dados de antemano;
circundan y circulan en torno al pintor y su taller; estin frente
al artista y se presentan como los modos "correctos" de apro-
piacion del espacio, sefalando aquello que debe contarse, na-
rrarse, decirse, con sus respectivos procesos de decodifica-
cion. Asi, la pintura ha quedado semiotizada, y los procesos de
interpretacion han quedado regulados.

El artista al arrancar las Figuras (de segundo orden) a las figu-
raciones del orden sistémico (de primer orden), retematiza aquello
que estaba ya tematizado, anula el plano de las narraciones y de
las descripciones, las hace entrar en la Iogica de los eventos antes
de ser interpretados, antes de su transformacion nominalista.

Las Figuras del mundo de la vida escapan a su cdrcel de sig-
nos v se colocan en primer lugar como nuevas formas de la ex-
periencia. Solo de modo derivado caben las interpretaciones. Es
como el deseo: mientras estamos viviendo bajo su influencia no
caben interpretaciones. Cuando el deseo se semiotiza, termina.

1.2, Cuerpos: los cuerpos sin érganos de la experiencia.

Un cuerpo como cuerpo sin drganos, que se define por
aquello que es capaz de hacer, y aquello que es capaz de hacer,
construye su propia organicidad, o su propia fisiologia, ade-
mids de establecer, de modo derivado, su semidtica, su propio
universo referencial.

Cuerpo sin drganos que es un llegar a ser, en movimiento
permanente, que constantemente desterritorializa para reterri-
torializar, que altera los universos simbolicos impidiendo que
se comporten como los lenguajes han sido descritos, con sus
semidticas, semdnticas y sintaxis. Gramdtica del capital que se
rompe con el paso de los ndmadas.

Los cuerpos que encontramos en la pintura de esta Bienal
S0n precisamente cuerpos sin 6rganos: no estdn definidos por
algin grado de desplazamiento respecto de un modelo anaté-
mico ideal, no cabe la pregunta por el grado de parecido con
los cuerpos reales, ni tampoco si lo que vemos €s una distor-
sion de los cuerpos que conocemos.

Cuerpos sometidos a fuerzas, a movimientos que no respe-
tan la fisiologfa de los drganos, que en muchos casos son tra-
tados como carne, en su animalidad pura, antes de ser someti-
dos al trabajo del espiritu, liberados de su prision ideal.

Cuerpos de la sensacion, abriendo campos para otras ex-
Periencias sensoriales y perceptivas, cuerpos que han sido ca-
Paces de otras cosas completamente diferentes de las nos ha-
|)‘iam(,5 imaginado. Cuerpos que escapan a sus regulaciones
Sistemicas y ocupan el mundo de la vida.

Y luego cuerpos del deseo. El arte como voluntad es ant¢
tdo deseo, Y lo es porque el deseo significa, ante todo, ese

Mas, ese excedente que se coloca sobre los espiritus y los
cuerpos, que no estd en ellos, que estd siempre demds, aunque
les sea indispensable.

N.O Importa cudnto se hurgue en los cuerpos, el deseo serd
e.squwo. inaprensible. No importa cudnto los deseos crean sa-
t|§facerse €n sus objetos, se rehardn con igual prontitud y qui-
23s con mds fiereza, Los deseos, como tales, son inagotables.

El arte expresa, precisamente, el didlogo de los deseos, dii-
logo de objetos deseantes, que no pueden ser juzgados ni por
su valor de uso ni por su valor de cambio, sino por la "masa"
de deseo que encarnan,

Como tales, los deseos de los objetos estéticos son expre-
siones gratuitas de la voluntad simbdlica, son inmotivados -la
EXCepcion es que sean motivados-. Primero los hallamos ya da-
dos y a partir de alli se construyen los motivos que se quieran.

Son esa funcion inmediata e interna de voluntad y repre-
sentacion, en emocion, en aquello que nos afecta y solo en
cuanto nos afecta que podemos llamarnos seres humanos.

Bdos somos artistas en cuanto emocion excesiva, aunque
aquellos que llamamos artistas trasladen esta emocion a objetos
aprehensibles, sensoriales. Esta es una forma de gratuidad que
se introduce o que se encuentra en la materialidad de los objetos
estéticos. Su valor estético, su belleza, consiste precisamente en
este cardcter emocional y gratuito, como expresion de aquello
que realmente somos: deseo del deseo, circuito de los deseos
que van de unos a otros, llamindose, devorandose, credndose y
recredndose unos en otros y que carecen de justificacion alguna.

1.3. Historias: la proliferacién de las temporalidades.

La pintura pinta el tiempo y su transcurrir, ese flujo incon-
tenible e inaprehensible. Mas la pintura es inactual. Las histo-
rias que se dicen en esta Bienal son inactuales. Esta fractura de
la contemporaneidad de lo que sucede en las obras -porque al-
go sucede al fin de cuentas-, las coloca en otro tiempo.

Hay muchos tiempos. Y qué es el tiempo sino la manera de
curvar el espacio y recorrerlo desde una gravedad cudntica.

Y es otro tiempo el que curva el espacio bidimensional de la pin-
ra, proporciondndole profundidad historica, provocando la ilu-
sion de la tridimensionalidad -el recorrido de la mirada se hace en el
tiempo-. Historias improbables que se corresponden con Figuras
imposibles. Rebasamiento del tiempo historico de los vencedores:

"En una incomoda transicion permanente... Sin certidumbre
final. Antes de la mirada, en la inquietud obligada del pasaje™”

Ibid., p.113.

Ibid., p.114.

Ibid., p. 114.

Ibid., p. 115.

Ibid., p.115.

Ibid., p. 115.

Ibid., p. 121.

Ibid., p.123.

Deleuze Gilles, Francis Bacon, Logique de la sensation, p.5.
12.  Ibid., p.16.

13, Ibid. p.16.

14 Ibid. p. 44.

Bensaid Daniel, Le discordance des temps, p.189.
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g intura quiebra los rit-
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neos de los ordenes
talidad historica":

"Llena de ramificaciones ¥ e, e
cia es por lo tanto el modo de la vitalidad hnstorllca. -

De aqui derivan las artes pldsticas su cupamda('l e_lrlr
pir en el tiempo, la apertura a otros mundos experienciales,
sensaciones de las que no nos creiamos capaces:

"El evento es del orden de la interrupcion y de la insurrec-
cién, del orden del calendario que celebra y no del reloj que se
contenta con marcar el tiempo. El evento quiebra 12 hon}oge-
neidad lineal, reemplaza la vida espacial, niega la abstraccion de
la temporalidad moderna"” ‘

El arte se vuelve inactual, no contemporaneo.

de bifurcaciones, la arborescen-

2. El arte en la época digital

La Bienal decidi6 abrir completamente la participacion a la
pintura digital impresa, como una aceptacion plena de los nue-
vOs soportes, en este caso virtuales, que el arte ocupaba a fi-
nales de siglo.

Como en el momento del surgimiento de la fotografia, con
el advenimiento de la informatica, las artes pldsticas y especial-
mente la pintura, se enfrentan a retos desconocidos que po-
nen en duda sus orientaciones tradicionales.

En un momento en el que se crefa que la tridimensionalidad
y rematerializacion de las artes pldsticas habian triunfado defi-
nitivamente por sobre la bidimensionalidad, la emergencia de
un nuevo "soporte” para la pintura, nos lleva de regreso a las
dos dimensiones o si se prefiere a la virtualidad de las tres di-
mensiones en los espacios digitales.

Mas el arte en la época digital no solo pone sobre nuevas
bases la discusion sobre el soporte de la obra, sino que
otras cuestiones hasta ahora consideradas fundamentales
entran en crisis.

Entre ellas, el hecho de que en el arte digital las copias ya
no pueden distinguirse de los originales, ahora solo existen
originales, que pueden imprimirse sin limites, una y otra vez.
Habrd que ver como esto redefine el mercado del arte, y de la
apropiacion privada de los cuadros.

Ademis, el papel de los aspectos técnicos, artesanales, de
determinadas capacidades para el dibujo o para el manejo del
pincel, se coloca en otro plano. Ahora se tienen paletas virtua-
Ies., se encue’mra.n en el software, a la disposicion de quien
qfnera, los més dl.versos estilos, los recursos que antes depen-
dian de las capacidades naturales.

16.  Ibid. p. 190.
17. Ibid. p.192.

Las artes plasticas son empujadas fuera (e —
de capacidad manual de los artistas, y [a ”Eﬂlividadk CMep,
en el primer plano. Se torna mucho ms importange l\c Coly,
dad de articular diversos elementos, la elaboracigy d?‘. aa,
mas precisos, la utilizacion sofisticada que Jog mcdi(,: ’(]Iu; "
nicos ponen a disposicion. S elegyy

El artista ya no puede esconder tan facilmenye detr;
ciertos recursos o habilidades. Esta solo frenge 1 ris e
creatividad. SU prop,

Sin embargo, hay que sefalar que tanto s
como los debates sobre los alcances y las trap
que sufrird la pintura recién han empezado.

POsibilidg,,
sformg, i0nes

3. Género y pintura

La Bienal no podia estar lejos de los fenémenos g ¢,
tan nuestras sociedades y la atraviesan radicalmente . sot
todo en lo que se refiere a la perspectiva de género,

Pintar es ante todo pintar un espacio, apropiarse de ¢| on.
figurarlo de alguna manera, y en ultimo término, producir|, f.
ta produccion de un espacio propio de la pintura, s [y ¢,
base o bien de una ruptura o bien de un desplazamieny, ..
pecto del espacio cotidiano, de los lugares que vivimos, ¢ p,,
bitamos, que miramos en los medios de comunicacion de my.

Ruptura cuando la violencia de la separacion de [« .
saciones alcanza la abstraccion. Desplazamiento cuur
figuracion va mds alld de los datos inmediatos de la re.

y de la conciencia, y el surgimiento de esas otras scn
nes, que amplian y enriquecen la experiencia de! colcii
reducida percepcion del espacio que los grupos huminos
poseen.

La pintura se corresponde asi con una extension giginic
ca del sentido de la realidad, renunciando a llamar r¢
aquello que estd frente a nosotros. Critica de lo real.
miento de otros mundos, en donde se pueden vivir of
saciones, tener otras expectativas, relacionarnos dc n life-
rente con nosotros mismos y con los demds.

Este desplazamiento, para tomar el caso de las ¢
figurativas en la pintura, empieza en la composicion, ¢!
cion de una determinada espacialidad, pero una con
que no se refiere en primer término a la distribucion de - o
mentos pictoricos en el lienzo, aunque este sea el movi
conclusivo, sino que es ante todo diagrama.

Diagrama como seleccién de una espacialidad que
lugar en donde aquello que nos afecta se puede ex)
puede vivir,

En el caso, de la relacion entre género y pinturd
preguntarse si existe una relacion entre los espacios !
neros. Desde luego, que todos conocemos que MUl
hombres tenemos asignados espacios diferentes. ¢
partes, y que los vivimos de diversas maneras. .

El poder patriarcal no solo acttia en los ambitos ¢t
cos y politicos, sino que lo hace en los espacios, PV
ellos se expresan y se mantienen las desigualdades d¢
po entre los géneros.

re

st



signados las espacialidades v las visualidades a Jos gé-
oras, 1as ﬁmicrcs pintoras parten de esta premisa: los espacios
ke lp(UP 2dos por el poder y este es pleqamente patriarcal.

 kente 2 esto caben a! menos (lu'? actitudes: hacer que Ia
aseala continuacion "natural” de los espacios asigna-
b por el poder, o bien, provocar un desplazamiento e incly-
Fn el primer €aso, la pintura de las pintoras muestra y re-
centa las visualidades que le han sido dadas de antemano:
(nacios domesticos, suaves, decorativos, sin grandes preten-
pes ecnicas, dentro de los cinones més formales posibles,
Ladas de cualquier intencion de quiebra de lo que ya estd
5 o Estas obras -de facil comercializacion por su caricter de-

AL

j,-;;.rn que habitamos, con sus inequidades y sus opresiones.
" s mirada fluve con toda naturalidad del espacio domésti-
.- 2l cuadro, se vuelve una prolongacion de este... de la sala,
del comedor. de las relaciones humanas, afectivas, erdticas re-
auladas, encasilladas y sometidas. Por este motivo, es que son
~recisamente decorativas.
~ Enelsegundo caso, constatable en esta Bienal, aunque las
nintoras puedan partir de las historias inmediatas del entorno
nersondl, se produce un desplazamiento de los elementos figu-
-tivos del mundo de la vida cotidiana.

La vida diaria se transforma, por ejemplo, en interiorismo,
en cuerpos despedazados, en espejos rotos, en maniquies, y la
recnica utilizada le sigue atrds, tratando de expresar esa des-
truccion de los mundos normalmente habitables, ese cardcter
insoportable que adquiere la vida cotidiana de las mujeres.

For esto, la pintura de las pintoras estd unida, generalmente,
1 la experiencia del dolor, no solo del sufrimiento que viene des-
de fuera, sino que sale desde dentro, desde lo mas profundo, por-
que solo se puede pintar desde ese desgarramiento interno, des-
de ese cuestionamiento propio de la existencia diaria y anodina.

Cuando una pintora se enfrenta al lienzo, este se halla apa-
rentemente vacio, en blanco, como si en €l pudiera caber cual-
quier cosa, cualquier figura, cualquier técnica.

Pero antes de la pintura, aquello que suele aparecer en el bo-
te10, pululan cientos de imagenes, de opciones de apropiacion
del espacio, de figuraciones que caminan y atraviesan por el cua-
dro, v que estdn ligadas al poder patriarcal, que insiste en que lo
“co que cabe hacer es tomar algo de lo dado y embellecerlo.

S¢ produce una actitud estetizante sobre un universo que
+ Cada paso se resiste a ser mirado como bello, que, por el con-
720, grita su crudeza y su violencia a cada paso.

L4s pintoras que exhiben en esta Bienal se¢ han enfrentado a
e cimulo de sensaciones que les asaltan y provocan, y hallamos
-4 inea de ruptura, una huida del falso esteticismo decorativo, un
P00 que no es la lgica continuacion de los espacios domésti-
~ delos muebles, de un entorno estandarizado y vulgar.
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Joaquin Rodriguez del Paso

Las tentaciones de San Tony; 1997.
Oleo, pintura aluminica, shellac y acrilico / lienzo. 149x149 cm.
(ver pag. 215)
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Joaquin Rodriguez del Paso

Teziutlan, Puebla, México. (obra pag. 71)

Rzra Joaquin la creacion pldstica representa una posibili-
dad de expresar conceptos sociales’y modelos de poder. Lo suyo 1o
es un arte complaciente, sino una forma de mirar a su alrededor
y reaccionar con inteligencia. El no pretende inventar nada to-
do lo contrario, creé a un critico frustrado de nombre John Na-
dador y un pintor naive de nombre Salvador Artesano. El sacrifi-
ca hasta la autoria en funcion de sus propdsitos.

Ahora estd imbuido del concepto del colonialismo, y él mismo
seriala: "Después de las celebraciones de los 500 arios de descubri-
miento de América, ba quedado como una resaca que nos lleva a
pensar en esa situacion. Nada ha cambiado. La relacion entre los
dominadores y los dominados sigue siendo la misma. Los colonos
se llaman abora turistas y vienen del norte y de Europa. Hay una
poblacion pasiva en estas latitudes tropicales que los espera y
complace sus exigencias. Un grupo de personas que ofrece sus ser-
vicios a cambio de espejos y collares de cuentas'.

Victor Hugo Ferndndez, "Piratas del pensamiento”.

Estudios
1988-1990 Master Insdustrial Design, Pratt Institute, New York, USA.

1983-1987 Da Fine Arts, Universidad de Costa Rica.

Premios
1997 CC.SS. Drawing Award First Price, San José.
1994 First Price: Premio Brazil, Federico Morais, Juror, Brasil.

1988-1991 Pulfright Recipiente.
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1991 Jacob Karpio Gallery, San José.

San José.

Colectivas recientes
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1997

1996

1995

1994

1993
1992

1991
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"Instalo mesotica", Museo de Arte y Disefio Contemporineo,
San José.

VI Bienal de la Habana, Cuba.

ARCO 97, Madrid, Espana.

"Container 96", Copenhaguen, Denmark.

"Legacy of Juan Luis Rodrigues”, San José.

Museum of Contemporary Art & Design, San José.

ARCO 96, Madrid, Espafia.

Novo Avis Center, Oporto, Portugal.

Museum of Contemporary Art & Design, San Jos€.

ARCO 95, Madrid, Espana.

V Bienal de la Habana, Cuba.

Lachner & Saenz Biennial, San José.

"New Selections", Museo de Arte Costarricense.

"Hibridos del Sur", Andrea Meza Fine Arts, Miami, USA.
ARCO 94, Madrid, Espaiia.

Ludwig Forum, Aachen, Koln, Deutchland.

Museum of Contemporary Art & Design, San José.

"Annual painting show", Museum of Costarican Art, San Jos€.
Bienal de Centroamérica y el Caribe, Repuiblica Dominicana.
"Entre tropicos”, Museo Sofia Imber, Caracas Venezuela.
Homage to Joseph Beuys, Goethe Institute, San José.

"4 x 1", Jacob Karpio Gallery, San José.

National Gallery of Contemporary Art, San José.
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