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La VI Bienal de Cuenca, noviembre 2001-enero 2002, no hubiera tenido una cabal
realizacion, si no hubiese tenido la Cooperacién de sus patrocinadores y de varias

eémpresas, a los que presenta sus agradecimientos.

PATROCINADORES

* Gobierno Nacional

* Ministerio de Educacién, Cultura y Deportes
* Municipalidad de Cuenca

* Banco del Estado

- Empresa de Telecomunicaciones y Agua Potable de Cuenca ETAPA

* Diners Club
- Andipapel

COOPERACION ESPECIAL

- Compag/Repycom

- Satnet

- DHL

- Empresa Eléctrica Centro Sur

* Banco Central del Ecuador

+ Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay
- Museo de Arte Moderno

- Sociedad de Historia de la Medicina
- Casa de Las Galerias

- Curia Arquidiocesana

- Universidad Tecnoldgica América

- Museo de los Metales
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- Almacenes Juan Eljuri

- Daewoo

- Grupo Malima

- Metrotours de Cuenca

- Compuimagen

* Facultad de Artes Visuales de la Universidad de Cuenca
- Kia

- Centro Cerdmico
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PRESENTACION

El aporte tecnoldgico extraordinario en las wltimas décadas ha enriquecido y conmocionado el
mundo del arte. El descubrimiento, e invencién de nuevos soportes y formas de creacion logrando
materializar ideas y posibilidades hasta ahora insospechadas, convierten a los eventos bienales en
una suerte y accion de descubrimiento o re-descubrimiento, fascinante y estimulante...

La capacidad de los recursos expresivos contemporineos ha superado toda expectativa, generando
a nivel universal la mds grande convocatoria a comprender que toda accion perceptible realizada
con propdsitos y afanes estéticos “es obra de arte”. No hay limitaciones concretas sino las que
obviamente provocan la imposibilidad de su realizacion, o los procesos sensoriales y mentales que
determinan una consecuente interpretacion, a la comprension y perceptividad del observador.

Este hecho antes cuestionable, puede hoy con atraccion suficiente sumar como jamds se penso, mas
energia y capacidad creativa destinada a potenciar infinitamente, el simple, habil y sabio manejo de
las formas y LA LUZ, que no otra cosa es el arte pldstico visual. Luz real o virtual que en las mds
sutiles e inverosimiles figuras e imagenes, se pinta, imprime, graba, edita, esculpe, etc., provocando
la satisfaccion que el hombre reclama como resultado de su propia genialidad.

¢Hay unos artes y un arte total?.

Prefiero pensar en “El Arte” como La Virtud, Poder, Eficacia y Habilidad para hacer una cosa y
especialmente para Crearla en busqueda incesante de belleza. Cuando se concebian las bases de
este evento y se aludia al arte total, queria entenderlo asi, y asi, sigo entendiéndolo.

No creo en el fin o extincion de las cosas por simple consenso, mientras palpita una minima
manifestacién de vitalidad humana. No creo en el fin de, arte sino mis bien en su permanente

renacimiento.

Pintura, fotografia, escultura, manifestaciones de arte espacial y temporal como instalacionismo,
happenings, performances, arte escénico y otros, pueden y deben conformar los eventos de la
BIENAL INTERNACIONAL DE PINTURA DE CUENCA, ese ha sido el espiritu de la decision del
Comité de Gesti6n y que asi se registra aqui, en este catdlogo, aspirando sea éste, un documento de

inestimable y permanente valor cultural.

ENRIQUE MALO ABAD
Presidente del Comité de Gestion
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BASES DE LA VII BIENAL DE CUENCA

PROPUESTA CONCEPTUAL

Art. 1.- La Bienal Internacional de Pintura de Cuenca, Ecuador, convoca a los artistas de los paises
americanos, a participar en la séptima edicién que serd inaugurada en la primera semana de noviem-
bre de 2001 y que se mantendri abierta al publico por el lapso de dos meses.

Art. 2.- El concepto que orientard la presente Bienal se sintetiza en:

a) La Bienal invita a los artistas a reflexionar, desde sus propias perspectivas, sobre
los problemas de la globalizacién que han impactado fuertemente en la cultura yen

las artes, creando procesos de homogenizacién y provocando respuestas locales
heterogéneas.

Globalizacién que ha generado fenémenos migratorios masivos, ademds de un nomadismo
cultural que ha arrasado con las fronteras, reducido las distancias fisicas y roto con barre-
ras, cinones y sentidos establecidos en las anteriores estéticas.

b) La Bienal ha tomado el concepto de arte total como su referencia conceptual, en un
doble sentido:

Arte total en cuanto considera la diversidad de producciones simbélicas en el contexto
socio-economico y cultural en el que estamos inmersos.

Arte total en cuanto las artes pldsticas borran sus limites y desde la conjuncion con otras
formas de arte recorren los espacios de la cultura contemporénea, en medio de la pro-

liferacion de medios, técnicas, corrientes, escuelas, que finalmente adquieren una iden-
tidad visible.

DE LOS EXPOSITORES Y SUS OBRAS

Art. 3.- Los artistas participantes en la séptima edicién de la Bienal Internacional de Pintura de
Cuenca, serén seleccionados por los curadores designados por la Bienal en cada uno de los paises
0 regiones americanas.
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Art. 4.- La tradicion de la Bienal de Cuenca ha sido la pintura, que continuard manteniéndose eq
ta edicion como su eje central. Se privilegiarn aquellas expresioncs © Proyectos que representep,
nuevas alternativas en el uso de materiales, soportes, espacios fisicos 0 virtuales y que evidencien re.

novados conceptos en el tratamiento pictrico contemporanco.
Art. 5.- Otras manifestaciones plésticas actuales participardn con proyectos debidamente Curados,

Art. 6.- La Bienal procurard la presencia de los curadores y los artistas que hayan sido seleccig.
nados, a fin de organizar didlogos y encuentros que enriquezcan la experiencia artistica y sobyy.

todo favorezcan los procesos de comunicacion con los publicos.

Art. 7.- Las propuestas o proyectos de los artistas deberin senalar con precision los mds minimqyg

detalles formales y de instalacion.

Art. 8.- El nimero de obras y los espacios destinados para su instalacion o exposicion serin defj.
nidos de acuerdo a los proyectos presentados por los artistas y a la disponibilidad de espacios my-
seogrificos internos o espacios urbanos externos, que seran senalados como los locales oficiales
de la VII Bienal.

Art. 9.- La transportacién de obras tridimensionales correrd por cuenta de los artistas o sus
patrocinadores.

Art. 10.- La Bienal se compromete a trasladar las obras o elementos bidimensionales que tengan
la posibilidad técnica de ser enrollados.

Art. 11.- La transportacion de las obras hasta Cuenca serd realizada desde la segunda quincena
de agosto de 2001 hasta la ultima semana de septiembre de 2001. El montaje de las exposicio-
nes se lo realizard durante el mes de octubre de 2001.

Art. 12.- El montaje de las obras que implique complejidad museogrifica o extrema delicadeza
en su manipulacion, deber ser trabajado por los propios artistas “in situ”. La Bienal facilitard el
apoyo logistico y técnico necesarios.

Art. 13.- La seguridad de las obras en los espacios de exposicion correra a cargo de la Bienal In-

ternacional de Pintura, extendiéndose su cobertura hasta diez dias posteriores a la fecha oficial
de la clausura del certamen.

Art. 14.- La venta de las obras expuestas deberi sujetarse a las normas internas establecidas

por el Departamento Financiero de la Bienal y al cumplimiento de los requisitos legales de
nacionalizacion.
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DE LOS PREMIOS

Art. 15.- Se otorgardn tres premios Unicos consistentes en quince mil délares USD cada uno.
En la ceremonia inaugural de la Bienal se dard a conocer el veredicto que serd inapelable.

Art. 16.- Los premios serdn indivisibles y no podrin declararse desiertos. Cada una de las
obras premiadas tendrd el caricter de adquisicion y quedard como Patrimonio de la Ciudad de
Cuenca, bajo custodia del Museo Municipal de Arte Moderno.

Art. 17.- Los premios se entregarin en el acto de clausura de la VII Bienal Internacional de
Pintura de Cuenca.

Art. 18.- El Jurado de Premiacion estard integrado por tres personalidades reconocidas inter-
nacionalmente en el campo de arte y de la cultura contemporineos. Ademds se nombrarin
miembros alternos que actuarin en caso de ausencia de los miembros principales.

DISPOSICIONES GENERALES

Art. 19.- Las obras presentadas en la Bienal no deben haber sido expuestas.
Art. 20.- Los artistas participantes autorizan a la Bienal a reproducir, fotografiar, filmar, regis-
trar las obras presentadas para propésitos de documentacion, difusion, edicion de catilogos y

otras publicaciones.

Art. 21.- Cualquier situacion no prevista en estas bases serd resuelta por el Comité de Gestion.
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ADRIAN ARGUEDAS, JOAQUIN RODRIGUEZ DEL PASO Y

EMILIA VILLEGAS: TRES OPCIONES EN EL DEBATE PICTORICO

En un contexto en el cual las instalaciones, el
objeto y la imagen fotogrifica predominan, la
pintura se ha visto obligada a replantear sus
busquedas y su vigencia. Estos tres artistas han
contribuido de manera significativa al debate
sobre un medio en aparente renovacion y jus-
tamente su seleccion obedece a la intencion
de analizar diversas formas de abordar lo pic-
térico cuando todos los medios estin disponi-
bles y son legitimos. Cada uno concibe el re-
curso a la pintura de forma muy personal, en
tanto que decisién consciente y no como sim-
ple tradicién heredada.

Adrian Arguedas escoge ubicarse dentro de
la pintura que él mismo califica de “tradicio-
nal” — figuracion, 6leo o acrilico sobre tela —
aunque esto sea mas formal mads que temati-
co o conceptual. Su formacion en grabado y
dibujo se enfrenta, durante un periodo de ex-
perimentacion en Francia, a una especie de
“pictorizacion”, mezclando sutiles aguatintas
acuareladas a figuras dgilmente realizadas a
punta seca y aguafuerte, contrapunto que
marcaria toda su obra siguiente. Su contexto
es de la cultura y tradiciones populares en un
pueblo rural, y de las relaciones entre lo po-
pular y lo religioso, tras de las cuales lo se-
xual siempre rondaba solapadamente. Su ca-
pacidad ir6nica lo salvé de las actitudes de
nostalgia, falsa inocencia o complacencia y
Arguedas parte desde una actitud critica y sar-
cdstica muy propia del periodo posmoderno.
Esto condujo su obra a una decantacion pro-
gresiva y a observar lo que poco a poco ha ido
permeando la cultura popular tradicional,

hasta llegar a un cruce entre la desaparicion
progresiva de los referentes mds obvios y la
inclusion del lado mas oscuro — el peso de las
costumbres, perversiones y convenciones so-
ciales, que como espectros aparecen en los
momentos menos pensados. Otro periodo
formativo, esta vez en Florida, el paraiso de la
tercera edad, esta detras de las obras expues-
tas en Cuenca: reflexion sobre el paso del
tiempo, el significado de la vejez, inmerso en
el escenario mas floridiano (o californiano):
las piscinas, en las cuales los movimientos su-
mergidos de estos nadadores octogenarios
afloran desde las amplias y fuertes pinceladas
de Arguedas [ver p. 80].

Emilia Villegas, inmersa en reflexiones de or-
den filoséfico, asume la pintura casi como un
hecho orginico, y a pesar de ser una artista
muy intelectual, se plantea la pintura como un
proceso de descubrimiento al seguir ella lo
que el medio mismo le dicta. Desde sus inicios
se percibe una sensibilidad casi grifica, carac-
terizada por la insercién de siluetas, — objeto y
figura —, sostenidos por fuertes texturas y, por
materiales poco convencionales. Estas siluetas
actian como elementos simbolicos de las ten-
siones, oposiciones y contradicciones que el
mundo contemporineo impone al ser huma-
no, desde espacio intimo hasta un nivel global
incontrolable. Las obras de esta muestra son el
resultado de un largo proceso de decantacion
de elementos y efectos que venia dirimiéndose
desde “Concreto Subjetivo”, exposicion del
afio 2000: figuras planas, andnimas y casi ase-
xuadas, en acrilico negro sobre papel blanco,
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aparecian presas de los hilos de la sociedad y
se acompanaban de objetos relacionados con
la violencia, el equilibrio, el balance, la caida
y la soledad — un juego maléfico. “Juego Aé-
reo”, por el contrario, es una serie de lirismo
controlado dentro de una creciente abstrac-
cién. La figura desaparece, para dejar flotar
estructuras de aspecto bioquimico o ciberné-
tico, a ratos violentando fondos apastelados,
a ratos casi inmersas en una total armonia —
un reflejo de la contradiccion del mundo glo-
bal [ver p. 82].

Joaquin Rodriguez del Paso, eminentemen-
te conceptual, se sirve con soltura de cual-
quier medio, desde el grabado hasta la insta-
lacion, desde el objeto a la fotografia y el vi-
deo. La pintura es para €l una herramienta
adicional en sus posibilidades, una opcion
que sopesa problemas de representacion
muy complejos, y que subvierte justamente
un género como el paisaje. Todo ello, mas la
flora como sujeto, funciona como argumento
politico y andamiaje conceptual para desarro-
llar uno de los temas que mis le interesa: el
exotismo y sus implicaciones. Desde la serie
de grabados “Trucos para turistas” y el espec-
tacular conjunto de pinturas de “Hotel Amé-
rica”, hasta las actuales pinturas florales, tan-
to en color como en blanco y negro, Rodri-
guez del Paso ha expuesto las raices de la exo-
tizacion, pero también ironiza sobre la mani-
pulacién posible de esa prictica, ligando
siempre sus planteamientos a reflexiones al-
rededor del arte en si y sus posibilidades de
ficcion e ilusion. Construcciones metaforicas
a partir del jardin tropical o del jardin de ro-
sas (cada uno tiene su exotismo): las series en
color, cargadas de abierta sexualidad, son

fuertemente sugerentes e inquietantes. [y
series en blanco y negro, siguen desestab;;.
zando, incomodando, pero la reduccion de |,
paleta deja un poco de lado la excitacion pa-
ra concentrarse en su capacidad de documen,.
tar el engano [ver p. 81].

VIRGINIA PEREZ-RATTON
Curadora por Costa Ricg



Currently in the field of fine arts installa-
tions, object and the photographic image
predominate, obligating painting to seek
new schemes of expression. These circum-
stances are evident among the artists of
this show.

Adridn Arguedas is situated in what he
calls traditional painting, in figuration in
oils and acrylics on canvas, more in the
formal plane than in the thematic or con-
ceptual. He gives emphasis to culture and
popular traditions in a rural town, join-
ing the popular with the religious, behind
which the sexual is always present
although in a "concealed" form: the
weight of customs, perversions and social
conventionalism are the specters that
appear when least expected. Finally, the
work that Arguedas presents in the
Biennial invites us to "reflect upon the
passage of time, the significance of old
age, immersed in the most Floridian (or
Californian) scenery: the pools, in which
the submerged movements of these octoge-
narian swimmers emerge from the ample
brush strokes.

With her philosophical refections Emelia
Villegas assumes painting as an organic
act and, in spite of the fact that she is a
very intellectual artist, delves deeper into
ber painting in the process of discovery of
the medium that she berself prescribes.
There is much sensitivity in ber works, a
graphic sensitivity, characterized by the
insertion of silbouettes - object and figure -
supported by strong textures, by unconven-
tional materials, as symbols of "tensions,

catilogo 2001-2002

oppositions and contradictions that the
contemporary world imposes on a human
being, from intimate space to an uncon-
trollable global level." The works exhibited
in the Biennial correspond to these catego-
rias, for in ber work Concreto subjetivo
she shows "plane, anonymous and almost
asexualized figures in black acrylic on
white paper," as though it were an attempt
to express the "objects related to the vio-
lence, the equilibrium, the swaying, the
fall and the solitude. In the series Juego
aéreo, on the contrary, she shows a great
dose of lyricism within a growing abstrac-
tion. "The figure disappears in order to
allow the structures of a biochemical or
cybernetic aspect to float... at times almost
immersed in a total harmony - a reflection
of the entire world contradiction."

Juan Rodriguez del Paso is essentially con-
ceptual, using all mediums, from engrav-
ing to installation, from the object to pho-
tography and video. To bim painting is a
medium of expression of ample possibili-
ties, an option for representing complex
situations, subverting a type such as land-
scape. The "political argument" and the
"conceptual framework" lead us to exoti-
cism and its implications, but exoticism
possesses the additional possibility of
ironizing all types of manipulation. With
its metaphors, alluding to exoticism, with
series in color, loaded with open sexuality,
"it continues to destabilize, to discomfort,
but the reduction of the palette leaves exci-
tation a bit to one side to concentrate itself
on the capacity to document deception."
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DE LA SERIE JARDIN POSTRAUMATICO:

DE LA SERIE JARDIN POSTRAUMATICO:

WALLFLOWER ORDER # 1 (2001) Acrilico sohre lienzo, 147 x 250 cm
WALLFLOWER ORDER # 2 (2001) Acrilico sobre lienzo, 150 x 150 cm
WALLFLOWER ORDER # 4 (2001) Acrilico sobre lienzo, 149 x 149 cm

WALLFLOWER ORDER # 3 (2001)

Acrilico sobre lienzo, 146 x 145 ¢m

—  catalogo 2001-2002

Joaquin Rodriguez Del Paso
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239
144
124
47
219
183
55
191
25
160
184
161
73
111
65
56
219
219
219
219
106
99
98
192
202
190
219
219
179
145
81
81
81
81
146
132

Seje (Victor Hugo Irazibal)
Seno familiar (Lezlie Milson)

Sensaciones globalizantes (Mariadolores Castellanos)
Si Bolivia seria otra cosa, ya no seria Bolivia, otra cosa seria (Cecilia Lampo)

Sin alternativa (Ricardo Pascale)

Sin titulo (Lacy Duarte)

Sin titulo (cinco obras, Célia Euvaldo)

Sin titulo (tres obras, Blanca Haddad)

Sin titulo (Francisco Larios)

Sin titulo (tres obras, Tito Monzon)

Sin titulo (tres obras, Carlos Musso Rinaldi)

Sin titulo (tres obras, Piero Quijano)

Sin titulo (Carlos Salas)

Sin titulo (Jorge Velarde)

Sin titulo (dos obras, Andrés Vio)

Smoke (Marco Paulo Rolla)

Tabaco (Ricardo Pascale)

Tiempo en blanco (Ricardo Pascale)

Tiempo horizontal (Ricardo Pascale)

Tiempo vertical (Ricardo Pascale)

Tiro de gracia (Omar Puebla)

Todo el destino a pie (Tomds Ochoa)

Todo el destino a pie (autocritica, Tomds Ochoa)
Tridngulo (Eduardo Molina)

Transformer (Max Gémez)

1/2 (Natalya Critchley)

Vertical en vertical (Ricardo Pascale)

Vertical encontrada (Ricardo Pascale)

Visiones uruguayas (ensayo, Alicia Haber)
Vulcanizadora (Haydée Victoria Suescum):
Wallflower order # 1 (Joaquin Rodriguez del Paso)
Wallflower order # 2 (Joaquin Rodriguez del Paso)

Wallflower order # 3 ( Joaquin Rodriguez del Paso:

Wallflower order # 4 (Joaquin Rodriguez del Paso)
Zasthebys (Haydée Victoria Suescum)
ZIP-(504) (Proyecto Arteria)
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